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Apresentacao

VIDAL, Diana Gongalves

Este livro, que agora vem a publico, colige a coletanea de trabalhos apresentados no
Il Simpdsio Tematico Arquivos e Educacao, realizado no Instituto de Estudos Brasileiros,
nos dias 8 e 9 de novembro de 2018, tendo por titulo “Arquivos, Memoérias sensiveis e
Educacgao”. O evento foi promovido pelo Grupo de Pesquisa CNPqg Arquivos, Educacao e
Praticas de Memodria: dialogos transversais, coordenado pelas professoras Adriana Carvalho
Koyama (Faculdade de Educag¢ao/Unicamp) e lvana Denise Parrela (Escola de Ciéncia da
Informagao/UFMG), que assinam juntas a organizagao deste volume, e contou com parceria
do Educativo do IEB.

Pretendeu-se com esta iniciativa abordar as “dinamicas da lembranga e do
esquecimento da constituicdo histdrica e social dos sujeitos na produgédo de conhecimentos
relativos aos acervos documentais”. Isso, com o intuito de focalizar “os entrelagamentos
entre a pesquisa de acervos arquivisticos e a emergéncia e significagdo de memorias
sensiveis, sua circulacdo social, suas expressdes e desdobramentos nas praticas

educacionais, escolares e extraescolares”, como consta na programacao.

A proficuidade das discussbes entdo realizadas foi, em parte, capturada nos textos
que compdem este livro. Distribuidas em trés eixos — Arte, Arquivos, Memorias sensiveis;
Infancias, Educagao, Arquivos; e Arquivos institucionais, Memorias e Agao educativa —, as
escritas revelam uma reflexao aguda sobre as praticas de arquivamento e de meméria e sua

relagdo com a educacgao.

O expediente constitui condicdo necessaria para a compreensao dos efeitos de
representagdo do passado e do vivido produzidos pelos sujeitos individualmente e/ou de
modo coletivo pelos grupos sociais. Implica, também, um investimento epistemoldgico

imprescindivel & constante renovag¢ao da ciéncia humana.

O singular aqui é proposital, na medida em que toda ciéncia € humana. Nao porque
tenha um compromisso moral ou ético com a humanidade, mas porque resulta de uma agao,
de uma percepcédo e de uma vontade humana. lluminar as condigdes de emergéncia de
documentos e arquivos, as condicionantes das acbes que permitiram sua criagado e

permanéncia no tempo e os modos como se traduziram em praticas educativas,




escolarizadas ou ndo, configura atitude iniludivel para a compreensao da subjetividade
que preside a ciéncia.

A investida é ainda mais premente nos dias atuais, em que somos inundados por
arquivos digitais, com praticas de selecdo e memobria que se anunciam como
“transparentes” e “democraticas”. Como o canto da sereia, encantam ao sinalizar a
realizacdo do sonho da Biblioteca de Alexandria, imenso repositério de todo o
conhecimento existente. Ao mesmo tempo, silenciam sobre os enormes interesses
econdmicos em jogo, os distintos niveis de acesso por parte da populacéo e a restauracao
de dominios culturais.

Atualmente o Google tem se transformado na ferramenta privilegiada de
arquivamento e de busca, sendo mobilizado, inclusive, em investigagdes académicas e
trabalhos escolares. Sobre as praticas de que se utiliza e os mecanismos de que se vale
para hierarquizar e apresentar a informacgédo ndo ha quase nenhum controle. No entanto,
geram um efeito de objetividade raramente criticado, porque assentado em légica
algoritmica.

Mas, se de fato acreditamos que toda ciéncia é humana, cabe indagar sobre a
subjetividade do saber matematico e suspeitar da neutralidade dos dispositivos de
arquivamento e busca, mesmo por parte daqueles que, aparentemente, nada tém de
humano.

O potencial deste livro é, justamente, este: por meio de exemplos pautados em
experiéncias, permite problematizar os fios que unem praticas de meméria, arquivamento
e educacao, tensionando suas relagdes e confluindo para uma compreensdo humana da
ciéncia.
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1
DIALOGOS COM A CHAMA VIVA DOS ARQUIVOS MO RTOS:

GONCALVES, Ingrid Rodrigues

Universidade de Sao Paulo.

Mestranda em Educacao da area de concentragao
Educacéo e Ciéncias Sociais: Desigualdades e Diferengas.
E-mail: ingrid.goncalves@usp.br

RESUMO

O termo arquivo mortos obreleva uma (in)congruente e (in)coerente beleza, pois resiste aos manejos
e riscos dos tempos, a ponto de compor com alguém linhas vitais.Trata-se, de certo modo, de um
sobrevivente. O encontro com arquivos deste tipo pode abrir multiplos caminhos composicionais, por
meio dos quais pensamos, aprendemos e forjamos nossas existéncias. Este texto indaga tais
movimentagdes com apoio nos filmes Santiago, de Jodo Moreira Salles (2007), e Por Parte de Pai, de
Guiomar Ramos (2018). Pensamos com o0s varios encontros que pulsam: a justaposi¢do entre o
gesto de produzir seus arquivos de vida e com eles conviver, encarnada por Santiago, entrevistado
retratado por Jodo Moreira Salles, e o encontro posterior do cineasta com esses arquivos e o material
bruto do filme, os quais, uma vez revolvidos, mobilizaram a composicdo de uma existéncia outra,
completamente diferente daquela planificada em roteiro anos antes. O filme de Guiomar Ramos trata
dos encontros com seu pai, Vitor de Alimeida Ramos, adentrando ilhas de siléncio e fazendo falar “um
outro” pai — agora, nos e dos documentos —, dialogos compostos nas friccdes dos encontros de
diferentes pontas de tempo. Nos dois filmes, os diadlogos estabelecidos tém caracteristicas
semelhantes. Em um primeiro momento, estabeleceu-se o que propomos chamar de “dialogos em
hiato”. Em um segundo momento, os didlogos se deram de modo outro, desta vez, em delay, via
arquivos, conectando forgas nado previstas de antem&o. Ambos, cada uma seu modo, produziram
baralhamentos de tempos e rumos da mais bela forga vital — chamas de vidas a fazer arder arquivos
vivos e mortos e, em seus rastros, chamuscar outras coisas, outras linhas, outras vidas, quica.

Palavras-chave: Arquivo. Arquivo morto. Arquivo vivo. Educagdo. Cinema.

! Este trabalho foi realizado com apoio da Coordenagéao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, Brasil
(CAPES), Cddigo de Financiamento 001.
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Prévias

Arquivos mortos sao aqueles que resistem as etapas anteriores: forja, manuseio e
descarte. Estado, deveras, cheios de vitalidade, pois sobreviveram e podem ser reanimados.
Razbes diversas moveram alguém a conserva-los, permitindo-lhes mais sopros vitais, num
gesto arquivistico. Tais registros, uma vez grafados, tornam-se objetos dinamicos, “provas
de nds” cravadas no espacgo-tempo de sua produgao, podendo vir a crivar outros tempos e
lugares, visto que “os registros sdo como as particulas subatémicas, definiveis somente em
termos de um movimento ondulatério — jamais se encontram em toda a sua complexidade
em qualquer lugar ou tempo especifico” (MCKEMMISH 2013, p. 29). Entendemos que o
gesto de arquivar nossas proéprias vidas consiste simplesmente em viver e fazer viver. Ou
seja, “arquivar a prépria vida € definitivamente uma maneira de publicar a propria vida, é
escrever o livro da prépria vida que sobrevivera ao tempo e a morte” (ARTIERES 1998, p.
32). Dai o paradoxo: sao os arquivos “mortos” que podem produzir vida, sdo eles os

sobreviventes das histérias do mundo, dos homens e das mulheres.

Os encontros com arquivos podem abrir multiplos caminhos composicionais,por meio
dos quais pensamos, aprendemos e forjamos nossas existéncias ao mesclarmos as
ressonancias dos arquivos ao tempo e ao espago no qual as acessamos. As forcas desses
“projéteis” talhados em suportes podem alcangar e fazer ondular outros tempos, além de

ensejar composigdes com outras forgas porventura ndo previstas no momento de sua grafia.

Na primeira parte deste texto, apresentamos uma discussao a partir do termo arquivo
morto, tendo em vista a potencial vivacidade na qual podemos incorrer ao dialogarmos com
esses materiais. A seguir, nos valemos de dois filmes para dar andamento a essa
discussdo. O primeiro é Santiago — uma reflexdo sobre o material bruto (2007), do
documentarista brasileiro Joao Moreira Salles. O filme trata de outro filme, que nao deu
certo. Sua filmagem foi realizada em 1992, mas a edicdo nao se efetivou a época. A
montagem foi retomada em 2005 e o didlogo estabelecido com aqueles materiais filmicos
efetivou-se de outro modo, apds esse intervalo de treze anos. O segundo filme é Por Parte
de Paj (2018), da cineasta e pesquisadora brasileira Guiomar Ramos. Dele podem ser
puxadas muitas linhas, mas a que ora nos convém trata dos encontros de Guiomar com seu
pai, Vitor de Almeida Ramos, via arquivos, quarenta anos depois de seu falecimento. Um
didlogo belo e potente, passivel de composi¢cdo desse modo, pois se deu com seu pai nos e

dos documentos.
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Nos dois filmes, os dialogos tém caracteristicas semelhantes. No primeiro, Jodo com
Santiago e, no outro, Guiomar com Vitor estabeleceram o que propomos chamar de dialogo
em hiato, pois, mesmo unidos por um mesmo espaco-tempo, suas relacées, ambos, cada
qual a seu modo, efetivaram-se de modo fendido. De outro lado, treze e quarenta anos
depois, respectivamente, os didlogos ocorreram de um modo outro, dessa vez em delay, via

arquivos, numa temporalidade outra, conectando forgas ndo previstas de anteméao.

1. Fazer arder a chama viva dos arquivos mortos

Os arquivos mortos devem ou ndo devem ser remexidos enquanto fenecem
no conforto estonteante dos fundos das estantes enferrujadas? Tudo indica
que os arquivos mortos sao como esses tigres de papel que amarelaram, que
fizeram papeldo da aventura da histéria e que embora parecam ter perdido
os dentes e as garras, ainda podem fazer farra com seu potencial selvagem
adormecido (BONASSI 2007, p. 190, italico nosso).

Mesmo descansando em paz nos fundos de estantes enferrujadas, se revolvidos, os
arquivos mortos podem produzir movimentos incomensuraveis, na medida em que, uma vez
ressurretos, conectam-se a vida de quem levantou-lhes a tampa da tumba, convocando-os a
levantar,e a andar, e a imiscuirem-se na composi¢ao proposta naquele chamamento. Talvez
possamos pensar 0 gesto de remexer arquivos mortos como uma prévia da producao de
montagens, as quais podem vir a coligar fragmentos outrora de conexdes improvaveis, pois
a “montagem talha as coisas habitualmente reunidas e conecta as coisas habitualmente
separadas” (DIDFHUBERMAN 2016, p. 6).

Esses movimentos podem desgarrar passado, presente e futuro e compor conosco
giros de tonalidades outras, cravando em nossos “agoras” as fendas e garras desses “tigres
de papel” (BONASSI 2007), que saltam dos arquivos como forgas de composigdo conosco,
com nossas vidas. Conduzidos ao lado de fora das caixas, esses “arquivos-mortos-
fragmentos-vivos” nos faceiam: “pulam” dos envoltérios de papeldo, no mesmo talho em que
(re)acendem fagulhas vitais. “A explosao tendo acontecido, € um mundo de poeira —
farrapos, fragmentos, residuos — que, entdo, nos rodeia” (DIDFHUBERMAN 2016, p. 6),
possibilitando que joguemos vivamente com esse material, outrora vedado. Nos encontros
com esses arquivos, podemos, decerto, compor modos de existéncia diversos, conectando

diferentes forcas e rebentando estruturas e cronologias.
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Zaia (2005) descreve alguns aspectos e desafios da lida com arquivos em
instituicdbes de ensino. Segundo a autora, o arquivo morto, nesses espacgos, decorre do
acumulo de documentos que precisam ser guardados e sao empilhados em cantos, vaos,
quartinhos, pordes e salas desativadas, de modo a ndo atrapalhar o cotidiano e os afazeres
da escola. Um dos desafios observados em sua pesquisa € que, ao invés de estorvos,

esses amontoados possam ser considerados documentos de valor permanente e histdrico.

Ja os dois olhares, que podemos identificar atualmente sobre a
documentacdo dentro da escola, sdo frutos dos aspectos apontados
anteriormente. O primeiro sempre existiu: relaciona-se ao tradicional
“amontoado” de documentos em diferentes cantos do espago escolar, que
classifica o acervo como o seu “arquivo morto”, como vimos. Esse olhar
ignora as questdes para sua conservagao e disponibilizagdo, pois mantém na
escola os amontoados de documentos apenas para fins legais. O segundo,
mais atual, considera o documento, existente nesses espagos escolares,
portador de informacdes valiosas para a pesquisa histérica, entendimento que
se aproxima e tenta transformar o “arquivo morto” em arquivo permanente ou
histérico (ZAIA, 2005, p. 166-167).

O ato de acumular arquivos considerados mortos sem a preocupacdo com sua
preservagao revela uma pratica de longa data no Pais. “Arquivo morto, no Brasil, € sinbnimo
de porao, onde os documentos sdo jogados sem qualquer tratamento técnico” (ACIOLI,
1994, p. 15). Por isso, muitos documentos acondicionados em locais quentes e Umidos sao
carcomidos por cupins, fungos e, até, pelas tintas dos textos impressos, as quais, por vezes,
sdo corrosivas e podem destruir os suportes. Essa precariedade dificulta largamente o
trabalho de pesquisadores no Brasil. “Na maior parte dos casos € preciso um grande esforgo
de triagem do documento por parte do pesquisador, a fim de recuperar qualquer informagéo”
(ACIOLI, 1994,p. 15).

Ha quem afirme que o termo arquivo morto é errbneo, vetusto, e que, portanto, ndo
deveria ser utilizado (MALVERDES 2013; CNTC, 2014, BOLETINS 2018). Além disso, ha
quem proponha notabilizar a pulsacdo viva que habita os arquivos, tirante, ou ndo, o
emprego do referido termo (FERRAO E AULER 2012; MIRANDA E MOUZINHQ 1996).
Para seguirmos nossas indagacgdes, interessam-nos suas possibilidades composicionais,

bem como a for¢ga dos encontros com sua chama viva.

A quem deseja livrar-se dos arquivos mortos, cabe dizer que muitos deles, mesmo
na “tumba”, nada tém de mortificados, pois podem ser imprescindiveis para a perpetuidade
de organizagdes, impérios, missdes lunares ou, mesmo, a constituicao territorial de uma

vida quando pensamos na importancia dos registros e albuns de familia para algumas
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Para a arquivistica, € importante pensar o ciclo de vida dos documentos, pois desde
o0 momento em que sdo produzidos até o momento em que alguém os consulta em um
Arquivo Historico (por exemplo) ha uma trajetoria de varios movimentos e rumos. Se muitos
documentos nascem tendo utilidades especificas no ambito administrativo de uma
organizag¢ao, depois de certo percurso passam da “condi¢do de ‘arsenal da administragéo’
para a de ‘celeiro da histdria” (BELLOTTQ 2006, p. 23).

O ciclo de vida dos documentos compreenderia, portanto, ao menos trés idades.
Primeira, eles sdo produzidos e utilizados atendendo as fungdes para as quais foram
concebidos, bem como devem ser organizados de modo a permitir acessos rapidos. Neste

momento, sdo denominados “Arquivos correntes”.

Segunda, os documentos podem estar ainda em uso por seus produtores, mas, sob
demandas esparsas, sdo organizados preferencialmente em local a parte dos arquivos
correntes, de modo que sua meia idade nao estorve a incessante celeridade dos
movimentos nascituros, mas, doutro modo, lhes ampare. Passam a denominar-se “Arquivos
intermediarios”. Ali, é feita boa parte da gestdo de seu descarte, pois “os documentos sao
submetidos as tabelas de temporalidade, que determinam seus prazos de vigéncia e de vida
[...] Os que restarem sdao os de valor permanente, sdao os documentos histéricos”
(BELLOTTQ 2006, p. 24). Muitos destes documentos podem ser descartados, tendo em
conta as prescricoes das tabelas de temporalidade e as legislagbes as quais estao

submetidos.

Terceira, os documentos sobreviventes das etapas anteriores passam ao Arquivo
Permanente, ocupando, provavelmente, outro espaco fisico, tendo em conta que o interesse
por sua consulta, em tese, ndo se restringe mais apenas aos setores administrativos.
Noutros rumos, podem ser frequentados também por pesquisadores e, até
mesmo,disponibilizados para a consulta popular, se forem levadas em conta as

possibilidades de publicizagao propiciadas pelos Arquivos Publicos.

Importante pontuar: ha quem chame arquivos de valor permanente de “arquivos
mortos” e ha quem considere este ultimo termo errébneo ou o utilize para referir-se as
condigdes de armazenamento de documentos. Ha quem nao especifique com tanto rigor e
ha também quem faga uso do termo para designar arquivos que poderiam ser considerados

intermediarios.
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pessoas. O arquivista francés Bruno Delmas (2010) conta o caso de um especialista em
agronomia de sobrenome francés que conheceu em uma missdo da ONU no Haiti. Ele se
declarava apatrida e ha muito vagava pela América Latina e Caribe, pois, estando seus
antepassados mortos e tendo perdido num incéndio todos os seus arquivos de familia, disse
sentir-se de tal modo amputado, a ponto de ndo querer pisar novamente em solo francés.
Ademais, nao desejava que seus filhos o fizessem, tamanho o rigor dos efeitos dessa
amputacao (DELMAS, 2010,p. 44).

Retornando ao ciclo de vida dos documentos, temos, portanto, numa ponta do
processo 0s arquivos correntes, documentos geralmente “recém-nascidos”, os quais
atendem as celeridades funcionais, aos encaminhamentos corriqueiros, aos despachos
rotineiros e aos fluxos aduaneiros. Na outra ponta desse itinerario, os arquivos permanentes
estdo, possivelmente, alocados em estantes e envoltos por caixas arquivos, podendo ou nao
passar longas temporadas em repouso. Isso dependera das conexdes que fizermos com
eles como elementos que podem compor com nossas vidas ou como materiais que podem
vir a habitar nossos territérios de pensamento como fragmentos para teses, dissertagoes,

artigos, anedotas, filmes, documentarios, romances, relances, nuangas...

Queremos aqui lancar nossas miradas e auscultas aos arquivos como elementos
decomposicao. Didlogos que podem explodir e alargar estruturas e cronologias quando nos
conectamos a esses arquivos vivos. Se abrirmos as tampas das caixas de papelao e dali
retirarmos um documento, ndo lidaremos com uma existéncia nula ao presente, importante
apenas a um tempo retrégrado, mas, noutras paletas, podemos (ou nao) conjuminar esses

materiais a nossas vidas, dialogar com eles,tomando-os como petrechos para compor.

Pensamos nesse gesto, qual o de um pintor, que, ao buscar uma tonalidade
especifica ndo obtida pela mistura das tintas em uso corrente em seu atelié, dirige-se aos
cantos, ao porao, revogando a nulidade daqueles tubos colorificos que jaziam supostamente
em paz no interior de algum recipiente, de papeldo ou n&o, mas, provavelmente, coberto de
poeira — rastros e restos de vida pontilhados em sujeiras finas ou camadas grossas,
baralhados conforme o remexer do artista-arquivista. Dali podem emergir tonalidades ha
muito navegadas, possibilitando compor matizes nunca antes bolinados a partir das misturas
de novas e longevas cores, de modo a nao importar mais a idade da tinta, pois a questao é

outra ali: compor,noutros giros, outros fluxos.
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Ademais, uma das indagagdes que movemos diz respeito as possibilidades
composicionais desde os encontros de diferentes pontas de tempo. Uma nog¢ao importante
para tais questionamentos ¢ a de dialogos em delay, trabalhada no texto Didlogos em delay:
especulagcdes em torno de uma temporalidade outra do encontro pedagodgico, do professor
Julio Groppa Aquino, da Faculdade de Educagao da Universidade de Sao Paulo, no qual

trata do encontro pedagdgico e de seus diferentes regimes temporais.

O dialogo que ai se estabelece, sempre em delay, firma-se, entdo, como
projéteis que rompem a barreira do instante, dando passagem a forgas que
podem se consumir de imediato ou, quiga, gerar efeitos multiplos, mas
sempre tardios, sobre os quais o mestre ndo dispora de nenhum tipo de
controle ou previsdo. Ele apenas langa os dados, sem poder testemunhar o
desfecho de sua agdo. Assim, mestre e discipulo ligam-se um ao outro ndo
pelo que o primeiro €, mas por aquilo que, quando ja apartados um do outro,
o0 segundo podera vir a ser. Khrénos os separa; Aion os reune (AQUING,
2017, p. 12-13).

Essa mirada nos importa para pensar as possibilidades de didlogos entre diferentes
pontas de tempo, via arquivos. Encontros com sulcos cravados em suportes, os quais, uma
vez arquivados e preservados, podem vir a crivar seus feixes noutros tempos, jogos e vidas
quica nao previstos de antemdo. Uma vez que os dados sdo langcados, encontros

imponderaveis poderao vir a ocorrer.

Esses encontros podem suceder, inclusive, com os arquivos de nossas préprias
vidas, os nossos outros corpos (ARTIERES, 2013), os vestigios de nossos ordenamentos
cotidianos inscritos em superficies, linhas vitais com a espessura dos dias, minutos e
segundos que dedicamos a elas. Em meio a esses movimentos, compomos modos de viver
e de aprender ao manejar, arrumar, classificar e, por algum motivo, decidir guardar,
inventariar e manter esses sulcos conosco: fragmentos de um jogo vivo de montagens e de

desafios a ordem das coisas.

O movimento de arquivar nossas proprias vidas diz respeito a uma tentativa de
responder a injungcdes sociais que nos demandam manter a vida organizada, nas quais
despendemos muitas rotagcdes do relégio e nos mantemos submersos em praticas
minusculas: arrumando, desarrumando, reclassificando. Em suma, produzindo
classificacbes e tipos de “documentos do eu” de maneiras diversas: diarios,
correspondéncias, autobiografias, curriculos, albuns de fotografias. E poderiamos também
acrescentar em nossos dias os registros em blogs, redes sociais, hard disks e gadgets
pessoais etc. Entrelagados a vivacidade desses lances, forjamos modos de pensar também

por meio de rasuras, riscos e omissdes, produzindo montagens dessas nossas vidas em
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suportes (papel, pergaminho, tecido, peliculas filmicas, fitas magnéticas etc.), as quais
podem resistir a descartes e ao tempo, conferindo-nos, de algum modo, certo tipo de
perpetuidade (ARTIERES 1998; 2013).

Poderiamos aferir tangenciamentos desses esforgos ao trabalho de um arquivista,
um profissional que, como sugere Delmas (2010), possibilita o trafego de capsulas do
tempo, perfurando barreiras intergeracionais e manejando essas vidas cravadas em
suportes, de modo a assessora-las a perdurarem, num certo tipo de imortalidade, tal como
foi feito no caso dos Golden Records, dois discos de cobre banhados a ouro langados ao

espaco pelo astrbnomo Carl Sagan e suas equipes das naves Voyager em 19777

Em cada nave, colocaram um disco de ouro no qual estavam registradas
imagens da Terra e um conjunto de gritos de animais, de saudagdes
gravadas em sessenta linguas, partes de obras musicais de Bach,
Beethoven, Chuck Berry e uma mensagem do presidente Jimmy Carter.
Cada disco dispunha de um cabecgalho de leitura e no seu involucro de
aluminio estavam grafadas indicagdes de leitura do disco. Essa capsula do
tempo era destinada a desconhecidos, primos afastados ou extraterrestres
que, apos varios séculos ou anos-luz, poderiam encontra-la (DELMAS 2010,
p. 93).

O movimento desses discos das naves Voyager assemelha-seao potencial selvagem
adormecido dos “tigres de papel” de Bonassi (2007)?, pois seu “salto” num tempo interestelar
pode, ou ndo, completar seu arco... Quem sabe? Poderiamos pensar esses “tigres
intergalacticos” perdurando como potenciais fragmentos compositivos, em “estado de
arquivo”. Repouso que, de certa maneira, podemos perturbar a qualquer tempo com uma
simples visita a conta da Nasa na plataforma online de compartilhamento de arquivos
sonoros SoundCloud®, pois parte das gravacdes dos discos esta disponivel — a completude
do salto do tigre de algum modo consubstanciada no acesso as copias do conteudo
intergalactico. Arquivos digitais, os quais, ao serem manejados, podem tornar-se elementos
de composi¢ao com nossas proprias vidas, como as tintas antigas de nosso pintor. Essas
sonoridades podem tornar-se materiais para musicas, trilhas sonoras de filmes, spots
radiofénicos, avisos sonoros em estagdes de trem, elevadores ou, mesmo, sonidos para os

inumeros botdes clicaveis em websites... Quem sabe?

2 Aqui, retomamos a citagdo de Fernando Bonassi quando compara os arquivos mortos a “tigres de papel que
amarelaram, que fizeram papeldao da aventura da histéria e que, embora paregam ter perdido os dentes e as
garras, ainda podem fazer farra com seu potencial selvagem adormecido” (BONASSI, 2007, p. 190).

® |dentificamos duas playlists relacionadas aos Golden Records disponibilizadas na conta da Nasa, na plataforma
online  SoundCloud. 1) Golden Records: Greetings to the universe. Disponivel em:
<https://soundcloud.com/nasa/sets/golden-record-greetings-to-the>. 2) Golden Record: Sounds of Earth.
Disponivel em: <https://soundcloud.com/nasa/sets/golden-record-sounds-of>. Acesso em 05 nov. 2018.

ARQUIVOS, MEMORIAS SENSIVEIS E EDUCACAO



As novidades tecnolégicas baralham a fixidez dos espagos-tempos arquivisticos. Os
arquivos digitais destituem a presenca fisica como unico meio de seu acesso e podem ser
consultados desde o momento mesmo de sua criagdo (DINGWALL 2017). Esses
descentramentos tém alterado, inclusive, os modos de fazer e de pensar da producgao e da
gestdo de arquivos pessoais, 0s quais podem assumir novos formatos e situar-se
simultaneamente em incontaveis espagos (MCKEMMISH 2013). Nesse rumo, convém
questionar: E os arquivos “mortos” digitais? Com os processos de digitalizagédo, sera que ha

tempo e espaco para os arquivos “morrerem”?

O termo arquivo morto sobreleva uma (in)congruente e (in)coerente beleza, pois, se
resiste aos manejos e riscos dos tempos, a ponto de compor com alguém linhas vitais, trata-
se, de certo modo, de um sobrevivente. Pensando dessa maneira, para que se mantenham
vivos, os arquivos precisam “morrer”. Dizendo de outro modo, é preciso fazer os arquivos
“‘morrerem” e, concomitantemente, zelar para que sobrevivam, pois somente assim poderao

vir a “fazer farra com seu potencial selvagem adormecido” (BONASS| 2007, p. 190).

2. Fazer dialogar: “lento, ma non troppo...”

O primeiro dos documentarios que abordaremos é um filme sobre outro filme que
nao deu certo e a falta de consideracao do tempo, que passa “lento, ma non troppo"
(SANTIAGQ 2007, 1:05'32"). Trata-se de uma encenagao dos tantos bailes da vida com as
horas: danga das maos que escrevem, dangca das maos que dangcam, dos olhares ora
concentrados, ora fugazes,ora fugidios, ora rigidos e dos ouvidos, que ora escutam e ora

vestem tampoes.

Santiago Badariotti Merlo trabalhou como mordomo da familia de Jodo Moreira
Salles entre1956 €1986. O diretor e seu personagem tentam dialogar em 1992, treze anos
depois e, porventura, também nos anos em que Santiago trabalhou na casa de Joao, pois
todas essas interagbes, entrelacadas, compuseram a versao final do filme, lancada em

2007, intitulada “Santiago — uma reflexao sobre o material bruto”.

As imagens captadas denotam, plasticamente, uma distancia entre os dois, um hiato
imagético, preenchido tantas vezes por méveis e objetos. Precisou de mais de uma década
para tomar parte num liame outro. As instrucbes de Jodo durante as filmagens, muitas

vezes, ressecavam a sensibilidade de Santiago: efeitos da busca irremediavel por planos e
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falas perfeitas. Algumas vezes, sobrelevavam hesitagdes e pausas — “C’est tout!” era uma

das expressdes que Santiago tantas vezes repetiu.

Imagens captadas. Porém, as ideias escritas no roteiro de montagem nao deram
certo nas tentativas de edicao: “No papel, minhas ideias pareciam boas, mas na ilha de
edicao nao funcionaram”, disse o narrador (SANTIAGQ 2007, 08’52”). Isso fez com que o
material bruto repousasse por treze anos. Nesse interim, Santiago faleceu e, “dele, restaram
trinta mil paginas e nove horas de material filmado” (SANTIAGQ 2007, 09°10”), além das

memorias do cineasta e das de seus irmaos.

Essas trinta mil paginas consubstanciavam a morada dos companheiros que
dividiam o apartamento e a vida com Santiago, “a obra de toda sua vida, trinta mil paginas
transcritas em bibliotecas publicas e particulares espalhadas por trés continentes, no idioma
do livro consultado — inglés, italiano, francés, espanhol e portugués” (SANTIAGQ 2007,
19'55”). Das badaladas do reldgio centenario, posicionado acima da estante, dizia que lhes

conservava Vivos:

Este sonido, este reloj de mas de cien afnos, €l da vida, conserva... los
conserva vivos y frescos para mi! Porque él, con sus campanadas, les da
vida. Ellos dormem ao pé de minha cama, y, como le repito, uma vez por
semana eu converso com ellos, los ventilo, los paseo... los paseo por el
apartamento... y, con ellos... eu moro completamente s6, pero no estoy so,
porque estoy rodeado de esta gente, no? (SANTIAGQ 2007, 26’30").4

Dessa “gente”, habitantes das paginas de seus escritos, dizia tratarem-se de seus
“abortos mentais, abortos de barbaries” (SANTIAGQ 2007, 04°'55”), metralhados desde sua
maquina de escrever, a qual vemos nos planos captados em sua cozinha. Dizia também
que,apesar de estarem mortas, todas aquelas pessoas o compreendiam e faziam-lhe
companhia, pois conversavam com eles e, vez ou outra, aos finais de semana, os levava

para passear pelo apartamento.

Esses escritos, mistos de transcrigdes e comentarios de Santiago acerca de diversos
personagens histdricos, faziam parte de sua vida. Desse modo, Santiago forjou a prépria
vida valendo-se desses arquivos como elementos compositivos. As trinta mil paginas
resultantes, por sua vez, tornaram-se material de composi¢cdo para o filme. Ou seja,

arquivos que podem produzir vida, arquivos “mortos” que estao vivos e a proliferar.

* Transcrevemos esse trecho literalmente, a fim de manter o modo de articular diferentes idiomas de Santiago.
Por esse motivo, ndo traduzimos os termos em espanhol para o portugués.
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Depois dos descarrilamentos das primeiras tentativas de montagem, uma lacuna de
repouso. Assim sucedeu o didlogo do cineasta com Santiago: de modo fendido, mesmo
tendo ocorrido hum mesmo espacgo-tempo. Tal como quando duas vogais encontram-se
numa mesma palavra, porém “em hiato”, separadas por uma lacuna e demandando um
duplo esforgo vocalico. Juntas, porém separadas. Foram necessarios treze anos para que
Jodo Moreira Salles saltasse desse dialogo em hiato para um dialogo outro com Santiago,
desta vez via arquivos. As portas da ilha de edicao se fecharam, e Jodo deslocou esses
“corpos-suportes” para as estantes, a “fenecerem”, mas com um “potencial selvagem
adormecido” (BONASSI 2007, p. 190). Apds mais de uma década, o cineasta revisitou esse
material, produzindo, assim, uma composig¢ao outra, um dialogo em delay (AQUINQ, 2017),
compondo com sua vida daquele modo, e nao de outro, por tratar-se de uma interagao com
Santiago numa outra pulsagdo. Um encontro de diferentes pontas de tempo de um modo
arritmico. Arquivos mortos muito vivos, como elementos de composicdo com a vida do

cineasta.

De modo similar se deu o dialogo de Guiomar Ramos com seu pai, Vitor de Aimeida
Ramos (1920-1974), intelectual portugués que atuou em importantes cursos académicos de
literatura francesa no Brasil, inclusive na Universidade de Sdo Paulo. O filme trata dos
encontros de Guiomar com o pai: “quarenta anos depois”, diz ela. Quando menina, ao
adentrar seu escritorio correndo, as lembrangas tragam-no em siléncio: olhares de soslaio
langados do alto do espaco de trabalho, defronte a uma pitangueira. “Vem ca...” — ele dizia.
E ela ia, apesar de sentir-se um estorvo: inconvenientes interrupgdes transcorrendo, em

meio a quietude das arvores frutiferas que beiravam os muros do pai.

No filme, os tempos se misturam: passado, presente e futuro embaralhados,
enlacando-se a linhas de caminhadas. Guiomar que marcha; Guiomar de passos e
movimentos; Guiomar andarilha: trespassando fronteiras e mergulhando em mares outrora
nao navegados com o pai. Adentrando ilhas de siléncio, fazendo falar “um outro” pai — agora
nos e dos documentos.A confluéncia da Guiomar de “quarenta anos depois” com o pai
efetivou-se com a singular intensidade ali exposta, pois aconteceu via arquivos — cartas,
audios, videos, fotografias, publicagbées, arquivos policiais e, também, depoimentos,
lembrangas, lugares, caminhos, cidades... Aquela Guiomar, que outrora sentia-se um

estranho estorvo, agora compde com o pai, huma pulsagéo outra.

As buscas de uma vida, da Guiomar-pesquisadora misturada a Guiomar menina-
mae-mulher, que tanto sentiu falta da figura paterna, num primeiro movimento, séo tragadas

com forte marcagéo histérica. Do acervo de cartas, tdo bem conservado por sua méae
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durante anos, Guiomar obtém pistas, as quais mesclou as memoérias de pessoas, casas e
cidades. “Eu costumava passar as férias nessa casa...” — ela diz. Noutros quadros, a

vivacidade de Guiomar e seu sorriso sempre receptivo guiam as linhas do filme.

Um trecho do documentario, em Paris (cidade na qual o pai viveu os anos do
doutoramento na Sorbonne), diz muito dessa dissolugao do(s) tempo(s): em plano e peito
abertos, apds Guiomar rodopiar inUmeras vezes em frente ao Louvre, seu corpo encontra o
chao: quatro décadas depois, semelha a mesma menina de catorze anos entrando ligeira no
escritorio de Vitor. Todavia, a irreveréncia que outrora amainava ao encontrar o pai agora
fervilha: ela caminha pelas pragas noturnas da Cidade Luz, assiste a apresentagcdes
artisticas, transpde multidées. A mirada da camera segue seus passos enquanto ouvimos a
leitura de um poema de seu pai, entoado por um emaranhado de vozes-off masculinas —

coro do qual as vozes de seus irmaos também tomam parte.

Assim, Por Parte de Pai aborda um didlogo composto nas friccdes de um encontro
de diferentes pontas de tempo. Um encontro que, pensamos, sé poderia ter se efetivado
desse modo por ter ocorrido via arquivos e, ademais, por ter convocado a textura dos
materiais a tomarem parte como protagonistas do filme. As cartas, fotografias, sonoridades
e demais documentos ganharam vida, performando ali uma conversagao das formas, uma
danga textural dos suportes e da vivacidade que suas inscrigcbes abrigavam, de tal modo

que a morte se fez vida nesse modo de existir filmico urdido pela cineasta.

Aqui, o paradoxo e a beleza do que nos pareceu o mais singelo e profundo gesto,
consubstanciado em ambos os filmes: a confluéncia das vidas de Jodo e Santiago, de um
lado, e de Guiomar e Vitor, de outro, efetivaram-se com as singulares intensidades
expostas, pois aconteceram via arquivos, produzindo, cada qual a seu modo, baralhamentos
de tempos e rumos da mais bela forga vital — chamas de vidas a fazerem arder arquivos
vivos e mortos, com seus rastros, € a chamuscarem outras coisas, outras linhas, outras
vidas, quiga. Dois diferentes modos de fazer encontrar e friccionar diferentes pontas de
tempo. Em Santiago, num arco temporal de pouco mais de uma década; no filme de
Guiomar Ramos, quatro décadas. Em ambos os encontros, de dialogos em hiato a didlogos

em delay. Movimento lento, ma non troppo: dois filmes nasceram desses dialogos.

® O termo voz-off e seu plural, vozes-off, constam no dicionario da Porto Editora. voz-off: "CINEMA, TELEVISAO
em linguagem audiovisual, voz exterior a cena, que comenta ou narra os acontecimentos." vozes-off: " plural de
voz-off." Disponivel em: <https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/vozes-off> Acesso em: 18 jan.
2019.
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Consideracgoes finais

Nos dois filmes em que nos embrenhamos neste texto, Santiago (2007) e Por Parte
de Pai (2018), percebemos dois modos de dialogar estabelecidos entre os cineastas e seu
material de trabalho. Num primeiro momento, destacamos o que estamos chamando de um
didlogo em hiato, pois ambas as conversagdes, Jodo com Santiago e Guiomar com Vitor,
estavam alocadas numa mesma estrutura espaco-temporal, e, ainda assim, lacunas fendiam

suas conexoes.

A “morte” dos arquivos e sua concomitante sobrevivéncia propiciaram aos
documentaristas um modo outro de questionar, de destringcar essas cavidades. Ao
convocarem o potencial selvagem adormecido desses arquivos, dali saltaram efeitos tardios
e multiplos de projéteis disparados outrora. Pensamos esse modo de enderegamento e
enfrentamento como um dialogo em delay, estabelecido de modo outro, via arquivos, que
pode vir a explodir estruturas e cronologias e a facear conexdes improvaveis, nao previstas
de antemao. As garras desses “tigres de papel”’, cravadas noutros espacgos-tempos, ao
saltarem de seus involucros, podem vir a crivar e a compor com as vidas do respectivo
espaco-tempo que as convoca. Nesses dialogos, os cineastas fizeram arder a chama viva
dos arquivos “mortos”, tomados como elementos de composi¢do, imiscuindo, assim, as
faiscas dessas friccbes temporais as suas proprias vidas, produzindo, noutros giros, outros

fluxos vitais.

A produgao e o arquivamento de grafias de nossas proprias vidas dizem respeito a
criacao de nossos modos de viver, a forja de nossos territérios vitais. As possibilidades
compositivas emergem ao misturarmos a esses movimentos um mergulhar desassombrado,
um dobrar-se sobre nossas préprias forgas (DELEUZE 1992), um vergar-se sobre aquilo
que produzimos desde as experiéncias cotidianas. Tais movimentacdes entranham-se as
singularidades de fabrico de cada um desses sulcos vitais, de tal modo que interessa-nos
indagar como podem se dar os dialogos de/em tais fricgdes temporais, esses encontros
arritmicos de “enfrentamento do proéprio tempo a reboque ndo de uma reapropriagao
preservacionista da memoria, mas da descontinuidade artificiosa do arquivo” (AQUING,
2016, p. 196).

Assim, pensamos essas forjas composicionais como arquivos de vida, como um jogo
que faz friccionar temporalidades desconexas, uma superficie ndo apaziguadora, mas

latejante. “Nem pd, nem sombra; lava, porventura” (AQUINQ, 2016, p. 195). Um mergulhar
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no arquivo tomando-o como espago de tormentas arritmicas dos encontros e dialogos entre
mortos e vivos, e, esse proprio gesto de mergulhar — desassombrado, fervilhante, infante e

afeito a riscos — como matéria viva a montar e remontar tempos e intentos vitais.

Referéncias

ACIOLI, Vera Lucia Costa. A escrita no Brasil Colonia: um guia para leitura de
documentos manuscritos. Recife: UFPE - Editora Universitaria; FUNDAJ- Editora
Massangana. 1994.

AQUINO, Julio Groppa. Nao mais, mas ainda: experiéncia, arquivo, infancia. Childhood &
Philosophy, v. 12, p. 179-200, 2016.

AQUINO, Julio Groppa. Diadlogos em delay: especulagbes em torno de uma temporaldade
outra do encontro pedagogico. Educ. Pesqui., Sdo Paulo, v.43, n.2, p. 311-326, abr.
2017.

ARTIERES, Philippe. Arquivar a propria vida.Revista Estudos Histéricos, Rio de Janeiro,
v. 11, n. 21, p. 9-34, jul. 1998.

ARTIERES, Philippe. Arquivarse: a propésito de certas praticas de autoarquivamento. In:
TRAVANCAS, Isabel Siqueira; ROUCHOU, Joélle; HEYMANN, Luciana. (Orgs.Arquivos
pessoais: reflexdes multidisciplinares e experiéncias de pesquisa. Rio de Janeiro : Editora
FGV, 2013.

BELLOTTO, Hebisa Liberalli. Arquivos permanentes: tratamento documental. Rio de
Janeiro: Editora FGV, 2006. 4. ed.

BOLETINS SAUSP.DOC. Boletim n°02.Arquivo Geral da USP 2018. Disponivel em:
<http://sites.usp.br/arquivogeral/wp-content/uploads/sites/39/2018/04/2018n02-
SAUSP.DOC.pdf>. Acesso em 12 jan. 2019.

BONASSI, Fernando.A boca no mundo: 100 crénicas de Fernando Bonassi. Osasco, SP:
Novo Século Editora, 2007.

CNTC- CONFEDERACAO NACIONAL DOS TRABALHADORES NO COMERCIO.
Manual Basico de Organizagao de Documentos Para as Entidades Filiadas a CNTC.
Brasilia:CNTC. 2014.

0
>
O
4
O
-]
()]
i1
i1
2
LUl

=
7]
Z
LUl
)]
7]
<
[a'd

Ye)
S
L
=
n
O
>
2
o
[n'd
<

DELEUZE, Gilles.Conversagdes. Sao Paulo: Editora 34, 1992.

DELMAS, Bruno.Arquivos para qué? Textos escolhidos. Sao Paulo: Instituto Fernando
Henrique Cardoso, 2010.




DIDFHUBERMAN, Georges. Remontar, remontagem (do tempo).Caderno de Leituras, n.
47. Belo Horizonte: Edicdes Chéao da Feira, 2016.

DINGWALL, Glenn. Modelo do ciclo vital e modelo docontinuum: uma visdo das
concepgdes de organizagao arquivistica desde o periodo do pds-guerra. In: EASTWOOD,
Terry; MACNEIL, Heather (Orgs.).Correntes atuais do pensamento arquivistico. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2017.

FERRAO, L. V.; AULER, D. Os estudantes do arquivo morto.Revista Educacio, Santa
Maria, v. 37, n. 1, p. 1-14, 2012.

MCKEMMISH, Sue. Provas de mim... Novas consideragdes.In: TRAVANCAS, Isabel
Siqueira; ROUCHOU, Joélle; HEYMANN, Luciana. (Orgs.)Arquivos pessoais: reflexdes

multidisciplinares e experiéncias de pesquisa. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2013.

MALVERDES, André. Arquivo Morto Nao Existe!l. Arquivistica UFES. 06 mar. 2013.

Disponivel em <http://arquivisticaufes.blogspot.com/2013/03/arquivo-morto-nao-existe.html>.

Acesso em: 17 jan. 2019.

MIRANDA, Ana Paula Mendes de; MOUZINHO, Glaucia Maria Pontes. Arquivo Morto ou
Vivo? Reflexdes a Respeito da Circulagao das Informacdes em Saude” In: ESCOLA
POLITECNICA DE SAUDE JOAQUIM VENANCIO (org.). Formagao de pessoal de nivel
médio para a saude: desafios e perspectivas Rio de Janeiro: Editora FIOCRUZ, 1996.

ZAIA, lomar Barbosa. O lugar do arquivo permanente dentro de um centro de memoria
escolar. Revista Brasileira de Histéria da Educagéao. n. 10. jul-dez. 2005.
Filmes:

SANTIAGO- uma reflexao sobre o material bruto. Jodo Moreira Salles. 80 min. Brasil.
2007.

POR PARTE DE PAI.Guiomar Ramos. 86 min. Brasil. 2018

0
>
O
4
O
-]
()]
i1
i1
2
LUl
=
7]
Z
LUl
)]
7]
<
[a'd
Ye)
S
L
=
n
O
>
2
o
[n'd
<




2

ARQUIVOS E AFETOS:
Uma proposta educativa, a partir das plataformas digitais
referentes ao Acervo Fernando Pessoa

COSTA,Camila Mattos'

ALDABALDE Villela Taiguara?

! Universidade Federal do Espirito Santo.
Departamento de Arquivologia
E-mail:camilamcta@gmail.com

2 Universidade Federal do Espirito Santo.

Departamento de Arquivologia
E-mail:taiguara@ufes.br

RESUMO

Este artigo tem por objetivo apresentar uma proposta didatica de exploragéo e analise de documentos
arquivisticos que seja capaz de evidenciar as potencialidades educativas, a partir dos aspectos
afetivos presentes nos itens documentais que compdem o Acervo Fernando Pessoa. A pesquisa
documental foi adotada como procedimento metodoldgico. Os resultados alcangados contemplam
duas reflexdes iniciais e uma proposta. Primeira reflexdo: O que se entende por educar por meio de
arquivos nos dias de hoje, considerando a informatizagdo das coisas, dentre outros aspectos?
Segunda reflexdo: Como os acervos pessoais possuem espagos de custédia e se inscrevem em
diferentes instituicbes, por exemplo, arquivos e bibliotecas, na medida em que o colecionismo é cada
vez mais proporcionado pelo aumento das atividades em ambientes digitais, de modo que acumular
documentos eletrénicos faz parte do cotidiano de nossa sociedade? A proposta parte de questdes
comuns aos educadores, tais como, a conciliagdo de um pensamento critico para a Internet e o
trabalho colaborativo para apresentar solu¢gdes a problemas. Neste sentido, o que se propde é,
primeiramente, apresentar conceitos e, na sequencia, direcionar o uso consciente das plataformas
com base nos itens digitalizados do Acervo Fernando Pessoa. Concluiu-se que, em fungéo do esforgo
propositivo ao uso educativo dos arquivos, € possivel alcangar o reconhecimento de potencialidades
da documentacdo ao ensino. Isso significa um esforgo para provocar as afetividades em funcao
daquilo a ser percebido nos documentos pela sensibilidade.

Palavras-chave: Educagao com Arquivos. Mediacao. Acervos pessoais. Fernando Pessoa.




Introducao

Como sensibilizar a sociedade e os tomadores de decisdo quanto aos obstaculos
enfrentados pelos arquivos se estas mesmas pessoas nada sentem ou nao percebem
sentido nos acervos custodiados? Assumir a capacidade afetiva dos arquivos pode ser, em
tempos de disputa sobre a memodria, uma maneira de aproximar-se dos sujeitos,
despertando neles a consciéncia arquivistica e histérica necessaria a sensibilizacado e a
valorizagdo dos arquivos. Reconhecer a presenga de documentos que retratam
sensibilidades em arquivos nao é distanciar-se da cientificidade da area, mas valorizar o

olhar externo, ou leigo, desses arquivos.

A ideia de sensibilidade em arquivos pode remeter a eventos traumaticos. No
entanto, acervos arquivisticos sao constituidos por um emaranhado complexo de
documentos organicamente acumulados, capazes de provocar nos sujeitos uma diversidade

de sentimentos.

Em se tratando de arquivos pessoais, é possivel encontrar documentos que evocam
diretamente a institucionalidade e a oficialidade. Em alguns casos, também se identificam no

conjunto algumas pecas documentais que revelam os afetos do produtor.

O Acervo de Fernando Pessoa (1888-1935) pode constituir-se de material capaz de
aproximar a sociedade dos arquivos e das instituigdes arquivisticas, por meio de usos
educativos que produzam discussbes em torno de colegdes pessoais, sensibilidades e
afetividades, a partir da apropriacao e adaptacdo da metodologia de educagao envolvendo

arquivos.

Neste estudo, objetiva-se esclarecer o que significa educar por meio de arquivos,
apontar suas potencialidades e oferecer uma proposta didatica apoiada em plataformas
digitais que disponibilizam algumas partes do Acervo Pessoa. Isso, trabalhando
competéncias informacionais e adotando uma mediagao da informagao para além dos usos
tecnoldgicos, a fim de valorizar as emogdes dos usuarios em seu contato com o documento

de arquivo.
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Este trabalho divide-se em trés partes. Na primeira, aborda-se a relagdo educagao-
arquivos. Na segunda, propde-se uma aproximag¢ao do leitor com a questdo dos acervos
pessoais. Na terceira, apresentam-se o acervo de Fernando Pessoa e uma metodologia

para sua utilizagado pedagadgica.

A proposta de utilizagdo pedagdgica apresentada independe da natureza da
acumulagdo, podendo ser considerados tanto os arquivos pessoais, ou seja, aqueles
produzidos e acumulados por determinada pessoa ao longo de sua vida, quanto as
colecdes, ou seja, conjuntos documentais acumulados por terceiros a respeito de
determinada personalidade ou, até mesmo, os arquivos pessoais que foram totalmente
descaracterizados e perderam sua relagdo organica. Ha de se ressaltar, porém, que,
quando se trabalha com documentos pessoais, € importante evidenciar seu modo de
acumulagao e evidenciar seu contexto, direito e indireto, de produg¢do, como sera mais bem

explorado adiante.

1. Educar por meio de arquivos

Em 1990, Cunningham (apud HOBBS, 2016, p. 307) criticou os arquivistas por
desprezarem o papel histérico e cultural dos arquivos que ndo eram governamentais. Hoje
em dia, a critica pode ser estendida aos arquivistas que ignoram esses valores em arquivos
nao institucionais, de maneira geral. Ressaltar o papel educativo dos arquivos € uma

maneira de valorizar seu papel tanto histérico quanto cultural.

Educar é uma pratica que depende da mobilizacdo de saberes para o(s) outro(s).
Logo, é possivel considerar que, mesmo em diferentes momentos da escolarizagao do(s)
sujeito(s), o educador continua a caracterizar-se como um agente da mediacdo do
conhecimento. Um dos desafios do docente € compreender este(s) outro(s) e sua(s)
I6gicas(s) de aprendizagem, de modo a aproximar o discente do saber. Um problema que
ocorre prende-se a informatizacdo das coisas, pois novos habitos de busca na Internet ndo

estdo necessariamente atrelados a metodologias.

A falta de método de busca torna-se um o&bice para o aprendizado do que é a
pesquisa, porque informar-se hoje significa também ser alvo de propaganda segmentada
para reforgar as visdées dos consumidores da informagao independentemente da veracidade

dos fatos. Portanto, os educandos e educadores de uma sociedade sem referéncias e
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carentes de preparo para lidar com o excesso de fluxo informacional tornam-se alvos faceis
dos iminentes prejuizos a percepc¢ao sobre realizar uma investigagao cientifica e manter-se

informado.

Uma consequéncia dessas dificuldades € a descompatibilizacdo do aluno com o livro
didatico, na medida em que ele pode atribuir maior relevancia as fontes terciarias, por
enfatizarem critérios meramente subjetivos, por exemplo, o fascinio. Um exemplo pode ser
encontrado no revisionismo sobre o nazifascismo e o holocausto, diagnosticado em

Habermas e Leaman (1988)' como necessidade de busca por uma identidade coletiva.

Nao é inesperado, portanto, que paises afetados pelos regimes totalitarios, como a
Alemanha, mantenham, com o apoio de outras nacdes, redes internacionais de pesquisa,
tais como, o Archiv und Dokumentationszentrum, na cidade de Bad Arolsen, denominado
International Tracing Service (ITS). Este arquivo democratizou suas bases, fundadas em
documentos arquivisticos que registram os crimes do periodo nazifascista. Dentre os
arquivos disponibilizados na web pelo ITS, destaca-se o web enderegcamento seguinte:
https://www.its-arolsen.org/. Também né&o é surpresa que as escolas promovam visitas com
a participacao ativa de professores e alunos a este arquivo nem que a instituicdo arquivistica
mantenha, ao menos desde 2006, praticas de mediacdo em determinados dias dedicados
para tanto, como, o “Dia do Arquivo de Portas Abertas”, quando todos os publicos podem

fruir do acervo e do espaco cultural.

O uso educativo dos arquivos tende, ao menos em termos de poténcia, a ser cada
vez mais valorizado e complementar aos livros didaticos, pois os documentos arquivisticos
possuem valor de prova capaz de conferir verificabilidade a ocorréncia de determinados

eventos em um dado contexto.

Em se tratando desse uso didatico dos arquivos, o reconhecimento do valor emotivo
deste material pode estar associado a sensibilidade e ao afeto potencializado pela memoéria
traumatica inscrita nos chamados “arquivos sensiveis”, por exemplo, no caso dos

documentos produzidos pelos responsaveis pelos crimes dos elementos nazifascistas.

' Os anos de 1980 remetem ao contexto de Guerra Fria (1945-1991), quando a Alemanha estava divida entre as
forcas bélicas e as politicas, que refletiam o conflito de duas superpoténcias: os Estados Unidos e a Unido
Soviética. Portanto, a especulagdo sobre os fatos ocorridos na época nazifascista se tornou uma tatica de
contrainformacéo.

ARQUIVOS, MEMORIAS SENSIVEIS E EDUCACAO
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Ao apoio a esse recurso sensibilizador, € preciso pontuar que o0s acervos
arquivisticos sdo um emaranhado complexo de documentos organicamente acumulados
capazes de provocar nos sujeitos sensacgdes particulares, tais como, o sentir-se préximo
do(s) produtor(es) / autor(es) da documentagcido. Tal proximidade, ou sentimento de
aproximacgao, ocorre, pois, uma vez que produtor/autor ndo esta presente, o documento
arquivistico torna-se territério de mediacao e encontro. Em resumo: os arquivos podem ser
cada vez mais valorizados na educacgao formal e informal tanto pelo seu valor probatério

quanto pelo esforgo de reconstituicdo do contexto para compreender sua significagao.

Utilizar-se das ferramentas de tecnologia e comunicagdo para expandir o uso
pedagdgico de arquivos e colegdes pessoais pode constituir-se em um modo de extrapolar
as questdes espaciais do acervo, para, consequentemente, atingir um publico maior de

pessoas que ndo poderiam realizar atividades pedagogicas presencialmente.

2. Sobre Acervos Pessoais

Os conjuntos documentais produzidos e acumulados pelos individuos ao longo de
suas existéncias atraem cada vez mais pesquisadores ou curiosos a respeito da trajetoria de
vida de seus titulares. Por muito tempo, esses conjuntos foram considerados de menor
importancia, ficando marginalizados na teoria arquivistica. No entanto, é possivel observar a

mudanca neste cenario diante do crescimento do nimero de pesquisas sobre a tematica.

Uma das razbes apontadas para a valorizacdo desses acervos € o aumento do
interesse pelas trajetérias individuais como forma de compreender as experiéncias coletivas
e, consequentemente, a sociedade. O destaque dado a esses conjuntos documentais
pessoais, certamente, tem a ver com os estudos sobre memoria coletiva realizados a partir

do século XX.

A posicao atual dos arquivos pessoais na teoria arquivistica ainda é singular. Esses
acervos constituem as colecdes especiais de bibliotecas, mas também o acervo de
instituicées arquivisticas (HOBBS, 2016, p. 304). Um exemplo disso € a custédia do Acervo
de Fernando Pessoa pela Biblioteca Nacional Portuguesa, como sera mais bem abordado
adiante. Nao raras vezes, arquivos pessoais sido tratados como coleg¢des ou colegdes sao
tratadas como arquivos, descaracterizando-os. Catherine Hobbs (2016, p. 304) destaca que

0s acervos de pessoas passaram a ser recolhidos as instituicdes arquivisticas devido ao seu
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carater raro, ao seu valor histérico e cultural, ao valor financeiro ou estético, ao seu valor

informativo e a possibilidade de complementacao dos fundos ja existentes na instituigao.

Os acervos pessoais sdo complexos e podem evidenciar tanto as relagdes entre os
documentos quanto aquelas sociais e afetivas dos acumuladores. Por essa razdo, seu
contexto de producgédo é tao importante. A forma como os acervos pessoais sdo acumulados
varia de acordo com o grau de cuidado e a organizagao de seus acumuladores. Os critérios
de avaliacdo nesses acervos também incluem maior liberdade de escolha e sao, muitas
vezes, afetivos. A relagdo dos sujeitos com os documentos pode englobar diversos fatores,
tanto emocionais quanto praticos. Por exemplo, “0 bom sentimento em relagdo a fases
anteriores da personalidade, a utilidade da documentacdo depois de passado o propésito
original, o sentimentalismo e o temor de expor atividades ou ideias anteriores” (HOBBS,

2016, p. 324), entre outras razoées.

Cox (2017, p. 13) explica que ha “um potente impulso humano” que faz com que
muitas familias e individuos, as vezes por geragbes, procurem gerir arquivos pessoais e
familiares, além de colecionar documentos e objetos. Para o autor, o impulso que leva a
preservacao de documentos familiares e pessoais € tao forte que os profissionais ocupados
com a manutenc¢ao do patriménio documental precisam refletir sobre maneiras de usar esse
anseio, para a apreensao de um melhor entendimento da missao arquivistica e,
simultaneamente, de auxiliar os sujeitos a vislumbrarem seus projetos de arquivo pessoais
(COX, 2017, p. 24).

As tecnologias da comunicagdo e informacao, em constante modificagcao, também
afetam a maneira como os acervos pessoais sdo vistos (COX, 2017, p. 28). O colecionismo
ganha espacgo na “Era da Internet’, considerando a facilidade de acumular documentos

sobre si e sobre os demais.

O impulso acumulador de documentos digitais, a desconfianga diante dos suportes e
0 medo do desaparecimento do patriménio documental individual ou familiar podem ajudar
os individuos a perceberem a necessidade de valorizar o patriménio documental como um
todo. Cox (2017, p. 43) aponta que é preciso atentar-se para o impacto causado pelos
aparelhos digitais no que concerne a producdo e acumulacdo de arquivos e colecgbes
pessoais sustentaveis na contemporaneidade. Para ele, mais pessoas se preocupam com
tais tipos de acervos por causa da presengca de computadores, cémeras digitais e

smartphones, além de softwares, em seus cotidianos (COX, 2017, p. 47).
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A valorizacido desses acervos pelos individuos pode ser uma maneira de aproximar

as instituicdes de custddia do publico em geral, conforme sera abordado mais adiante.

Segundo Beagrie (2005), uma quantidade cada vez maior de informagdes digitais
sobre/para si pode ser criada, recuperada e armazenada pelos individuos. Entre essas
informagdes, citam-se: e-mails, fotografias, documentos textuais, gravagdes de audio e/ou
video. Estes mesmos individuos podem editar, compartilnar e distribuir suas produgcdes em
suas paginas pessoais, blogs, redes internas ou servicos compartilhados. Ja os acervos
pessoais deixam de ter formatos apenas analégicos, passando, também, a ter constituicao
hibrida e cada vez mais digital. As acumulacdes digitais pessoais aumentam em quantidade
e tamanho. Essas cole¢des sdo, muitas vezes, compostas por materiais que se originam da
vida pessoal, profissional e académica do sujeito, mas também de fontes de conteudo e
comunidades externas. Por isso, a questdao da propriedade intelectual dessas colegbes é

bastante complexa.

Os acervos pessoais, sejam eles colegbes ou arquivos, sao também capazes de se
relacionar com os afetos de outros individuos além de sua titularidade, independentemente
de seu suporte. O acesso a um acervo pessoal produz a sensagado de proximidade entre o
leitor e o titular do arquivo, fortalecendo o sentimento de empatia. Essa € uma das razbes

que possibilitam o uso pedagdgico desses conjuntos.

A seguir, abordam-se as potencialidades da utilizagado para fins educativos do acervo

pessoal de Fernando Pessoa.

3. Acervo Pessoa: abordando as potencialidades dos usos

educativos

Nao é apenas o dominio histérico que é alvo de falsas informagdes e noticias,
conhecidas como “fake news”, mas também a literatura. Ndo é raro encontrar em sites
citagbes como ‘“kdfrases.com®, “quemdisse.com.br‘ e “pensador.com“ nem a sentenca
“Navegar € preciso, viver nao € preciso” como se fosse de Fernando Pessoa (1888-1935).
De outro lado, no sitio “uc.pt/navegar”, explica-se a apropriagédo da oragdo do General
Pompeu no século I: “Navigare necesse, vivere non est necesse.”. Esse exercicio de
comprar fontes diversas é crucial para o desenvolvimento de competéncias informacionais e

de soft skills orientadas para uma realidade cada vez mais informatizada. Neste sentido,
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ganham destaque as propostas de atividades didaticas que trabalhem com habilidades
integradas, tais como, pensamento critico, analise sensivel dos dados (inclusive aqueles
registrados nos documentos de arquivo) e apresentacdo de solugdes criativas em

colaboragdao com os outros.

Tal preocupagdo nao esta confinada a uma area do saber ou a uma matéria; ela é
comum a todos os profissionais da educagédo. Alec Fisher (2011), um especialista em
métodos de ensino, dedicou um capitulo ao pensamento critico sobre a Internet. Seu foco
voltou-se para a obtengao de informacgdes confiaveis na web. Nota-se que o autor abre sua
obra apontando que o norte-americano John Dewey (1859-1952) foi o fundador do

pensamento critico, inicialmente designado “pensamento reflexivo”.

Assumindo-se que essa demanda é atual e global, considera-se que os alunos
podem ser provocados a contribuirem para a proposicdo de questbes em processo ja
colocadas no ambito das fontes primarias, secundarias e terciarias. Dentre os objetos
pesquisados que podem ser trabalhados no ensino cita-se o Acervo Pessoa (AP), por se
constituir em um desafio para os pesquisadores e todos os demais usuarios, o qual é

constituido de dois grandes conjuntos de documentos, a partir de fundos desintegrados:

a) Os primeiros registros acumulados pela pessoa fisica de Fernando Pessoa (1888-
1935), encontrados em diversos locais, desde a Africa até a Europa, incluindo: certiddo de
nascimento, certiddo de batismo, certiddes de matriculas em diversas escolas, certificados
de exames, certificados de premiagdes, cadernos de notas, diarios pessoais, bilhetes de
identidade, contratos, registros contabeis, titulos de arrendamento, fotografias e livros. A
primeira parte contempla 35.048 documentos de arquivo, somando-se 1.311 livros e

objetos/artefatos, perfazendo 36.359 itens documentais.

b) Os documentos acumulados sobre a obra do literato Fernando Pessoa (1888-
1935) posteriormente adicionados ao acervo depois de sua institucionalizagdo na Area de
Espolios da Biblioteca Nacional Portuguesa (BNP) durante a década de 1980, hoje no
Arquivo de Cultura Portuguesa Contemporanea da BNP e na Casa Fernando Pessoa (CFP),
em Lisboa, a partir da década de 1990. Segundo Aldabalde (2018), além destas duas
instituicdes de custdédia, ha, ao menos, outros cinco nucleos de custédia de documentos:
dois particulares, mantidos por herdeiros portugueses; um pequeno, de posse de um ex-
ministro brasileiro; e dois em universidades de lingua inglesa, nomeadamente, Universidade

de Londres e Brown University nos Estados Unidos. O montante chega a 64.017 itens.
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Cita-se com exemplo desafiador o problema da desintegracdo do fundo de arquivo.
Pittella (2017) agrupou todos os manuscritos, inclusive inéditos, referentes a um projeto de
Pessoa (1888-1935) e os publicou no periédico Pessoa Plural, sob o titulo “Juliano Apéstata:
um poema em trés arquivos”. Do ponto de vista arquivistico, fica evidente uma das
consequéncias da falta de respeito pelo principio da integridade (BELLOTTO, 2014): a
possibilidade de extravio ou perda e a dificuldade para recuperar e reunir pecas

documentais que poderiam nunca ter vindo a tona sem o trabalho de um pesquisador.

As potencialidades do uso educativo do AP se ampliam para a contribuicdo de leigos
a partir da mobilizacdo das emocgbes ou impressdes que podem complementar questdes
técnico-cientificas sobre como buscar, selecionar, coletar e descrever documentos

arquivisticos.

De todo modo, é indispensavel ao bom andamento da proposta pedagdgica
apresentada a seguir que sejam ministradas oficinas aos alunos sobre os conceitos
fundamentais, tais como: instituicbes arquivisticas, documentos arquivisticos, manuscrito,
valor probatério dos originais, digitalizados, plataforma digital, internet bibliotecas e museus.
Nessa aula tedrica destinada a abordar nogdes introdutdrias, cabe manter um fio condutor,
para que os alunos tenham em vista suas responsabilidades como usuarios da Internet

criada para facilitar a cooperacéo.

Apods a aula tedrica, propde-se um trabalho, que pode ser feito em casa ou no

laboratério de informatica, a ser continuado a posteriori em sala com o seguinte enunciado:

Parte 1 — Busque, Selecione/Escolha, Salve/Colete um manuscrito digitalizado dentre

as seguintes plataformas digitais e seus enderec¢os na Internet:

Arquivo Pessoa (2008 — até o presente), [arquivopessoa.net],

Espdlio na BNP (2008 — até o presente), [purl.pt/1000/1];

Biblioteca Particular da CFP (2010 - até o presente),
[bibliotecaparticular.casafernandopessoa.pt];

Pessoa Plural (2012— até o presente), [https://bit.ly/2sZSAlq];

Arquivo Livro do Desassossego (2017— até o presente), [ldod.uc.pt/fragments];
Pessoa Digital (2017— até o presente) [pessoadigital.pt];

Fausto Digital (2018 — até o presente) [faustodigital.com].
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Parte 2 — Responda, com suas palavras, as questdes sobre o manuscrito

selecionado:

a) Quais séo as diferengas entre o documento por vocé selecionado e o original?;

b) O que o manuscrito digitalizado e o original podem provar?;

c) Por que é importante proteger e preservar os originais?;

d) Quais usos deste documento poderiam ser efetivados por vocé ou por terceiros?;
e) A plataforma digital utilizada pode ser considerada fonte primaria? Justifique;

f) Vocé pensa que é possivel criar linhas de produtos a partir deste acervo? Se, sim,
cite um produto;

g) Vocé se identifica com o conteudo?;

h) Vocé alimenta mais simpatia ou antipatia? Gostaria de saber mais (curiosidade)
sobre?;

i) O que acha de trabalhar conteudos de literatura, lingua portuguesa e histéria em
uma atividade?;

j) Como descreve estes documentos com suas palavras?;

k) Quando e em que contexto este documento foi produzido?;

I) O documento desperta algum sentimento ou vocé reconhece alguma emogao? Se
sim: Quais emocgobes?;

m) Vocé percebe que ha alguma empatia pela preservacdo e transmissdo das
emocodes de Pessoa por via dos documentos?; e

n) Considerando que o Acervo de Fernando Pessoa esta disperso e desintegrado,
quais solugdes criativas, em colaboracdo com os outros, vocé apresentaria para

reunir os documentos utilizando a Internet?

Depois de trabalhar conteudos basicos, a sensibilidade pode ser explorada nesta
proposta de exercicio. Além das questdes operacionais / técnicas, como, coletar, descrever,
buscar e acessar itens digitalizados do AP ha eixos cientificos que poderéo ser explorados
no caso de uma aula para ensino superior, pois novos modelos de custddia distribuida que

comportem responsabilidade legal por multiplas instituicdes devem ser desenvolvidos.

Alguns tipos documentais sdo mais atraentes. Pode ser que aqueles que se
relacionam com a vida privada e intima atraiam maior nimero de pesquisas pelo publico
escolar. No entanto, a atividade é interessante, porque possibilita que os educandos

exer¢cam sua autonomia ao escolher de acordo com seus interesses.
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O uso das plataformas digitais do Acervo Pessoa permite que um numero maior de
pessoas conhega os documentos que formam o conjunto e que possam se apropriar deles,
produzindo conhecimento a partir dos documentos. E uma maneira, inclusive, de diminuir as

barreiras espaciais das instituicdes de custddia.

E preciso, contudo, atentar para uma utilizagdo pedagdgica que propicie
aprendizagem para além da reprodugéao técnica das ferramentas tecnoldgicas. O objetivo da
atividade nao é apenas fazer conhecer o material, mas também permitir que os envolvidos
se apropriem deles e sejam afetados por eles. E preciso que os documentos sejam

compreendidos tanto individualmente quanto em seu conjunto.

Consideracgoes finais

Os documentos pessoais possibilitam a conexdo com pessoais reais que viveram no
passado. Isso aproxima os sujeitos da atualidade com a histéria. A utilizagdo de documentos
de acervos pessoais permite provocar e ser provocado em relacao a: identificagao pessoal,
simpatia e curiosidade; conteudos escolares diversos; apropriacdo de praticas que
compdem a cultura arquivistica; e fortalecimento de consciéncia histérica e da empatia
(preservacgao e transmissdo das emogdes do outro) envolvendo tanto aqueles que educam

guanto aqueles que sido educados.

Este texto ndo pretendeu esgotar todas as possibilidades de uso do Acervo Pessoa,
senao elaborar uma proposta inicial para sua utilizagcao pelos educadores e educandos que
fortaleca a apreensdao dos conteudos, mas também ajude a formar cidaddos mais

conscientes informacionalmente.

Em se tratando do Acervo de Fernando Pessoa e de sua biografia, os usos
educativos auxiliam na dificil tarefa de permitir que os sujeitos sejam capazes de questionar

e verificar a autoria de diversos poemas e versos atribuidos falsamente ao autor na Internet.

Conclui-se que é possivel trabalhar as potencialidades educativas do ensino por
meio dos arquivos por atividades didaticas, ndo apenas para especialistas, mas também
para leigos, a partir da exploracdo das afetividades e sensibilidades percebidas nos

documentos.
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RESUMO

Este artigo aborda a relagdo entre a producgao literaria do Holocausto e a tentativa de normalizar o
passado das vitimas dos campos nazistas. A narrativa escrita pelo sobrevivente de sua terrivel
experiéncia nos campos de exterminio indica a ansia da vitima em “precisar” dizer a sua histéria; ou
seja, falar sobre seu trauma, para renovar sua existéncia. Percebe-se a escritura do testemunho para
0 sobrevivente como uma possivel op¢ao para atenuar o trauma da imensa barbarie cometida contra
ele e o compromisso com a humanidade de denunciar as perseguigdes violentas impostas pelo
regime nazista. Nesse contexto, a narrativa do testemunho ocupa um local privilegiado para a
sobrevivente autora Nanette Blitz Konig, na medida em que a escrita de suas experiéncias ajuda a
construir uma imagem do passado marcado pela indiferenga ao humano. Os novos significados e
interpretacdes da meméria traumatica da sobrevivente Nanette Blitz Konig foram observados em
campo, por meio de uma entrevista epistemolégica e individual. Assim, suas narrativas foram
interpretadas a luz dos autores centrais, que se dedicaram a avaliar a tarefa da escrita como
possibilidade para a vitima sair da posicdo do sobrevivente e voltar a vida: Jacques Derrida e Marcio
Seligmann-Silva. Outro objetivo da pesquisa é mostrar a impossibilidade de separar a educacao, a
histéria e a memdria. As lembrangas dos sobreviventes sdo a reconstituicdo do passado. Elas
promovem debates em torno de outros eventos dramaticos e outros genocidios ocorridos — ou que
estdo ocorrendo. Pensar a memoria e a histoéria a partir dos testemunhos € indicar novos percursos
possiveis para a humanidade.

Palavras-chave: Holocausto. Testemunha. Trauma. Sobrevivéncia.




Introducgao

Eu mal acreditava que depois de todos aqueles meses eu iria finalmente
sair do campo de concentragcdo. Ainda que nao estivesse indo para muito
longe, ja era libertador saber que eu nao estaria mais naquele lugar que me
lembrava da morte do meu pai, da deportagdo do meu irmao e da minha
mée e de todas aquelas situagdes horriveis que eu tive que passar ali.
Finalmente, eu poderia respirar um ar que nao fosse o de Bergen-Belsen.
(KONIG, 2015,p. 134).

As palavras de Konig, sobrevivente do Holocausto, escolhidas como epigrafe para
iniciar este artigo, conduzem a reconstru¢gdo de uma cena vivida e, de imediato, ao centro da
narrativa do testemunho. Elas revelam a recordagéo da mais extrema forma de genocidio da
histéria do século XX: o antissemitismo nazista. O ato de testemunhar, de narrar suas
historias, indica a necessidade do sobrevivente de uma catastrofe histérica, como nas
perseguicdes politicas ou no genocidio cometido no Holocausto, de contar “aos outros”’, de
tornar o outro participante de suas tragicas e violentas experiéncias. Seguindo essa ideia, a
dialogicidade implica para o sobrevivente uma saida (mesmo que apenas simbdlica) dessa
situacado traumatica. O gesto testemunhal teria, portanto, dentre os motivos que o torna
elementar e necessario, de permitir ao sobrevivente iniciar seu trabalho de reencontro com o
mundo e de renovar sua existéncia. Narrar o trauma, portanto, tem, em primeiro lugar, este
sentido primario de desejo de renascer. (SILVA, 2008, p. 66). O didlogo com “o outro”
aparece como parte da ajuda para o sobrevivente reinterpretar as marcas dos horrores

vividos.

Primo Levi (1988) destacou no prefacio de E isto um homem a ideia de necessidade
da linguagem e o ouvinte: “a necessidade de contar ‘aos outros’, de tornar ‘os outros’
participantes, alcangou entre nds, antes e depois da libertagdo, carater de impulso imediato
e violento, até o ponto de competir com outras necessidades elementares” (1988, p. 7, apud
SILVA, 2008, p. 66). As palavras de Levi (1988) caracterizam o testemunho como uma
atividade elementar para o sobrevivente iniciar seu processo de religamento ao mundo e de
reconstrucdo de sua historia. A troca reciproca consolida o sentimento de existir em meio a
outro mundo além daquele advindo das experiéncias traumaticas. No caso especifico da
Shoah?, a audiéncia capaz de escutar e entender os fatos narrados coloca o sobrevivente

“do outro lado” dos muros do campo de concentragdo. Para Paul Ricoeur (2007), o que a

! Expresséo utilizada pelo autor Primo Levi (1988) no prefacio de E isto um homem: “A necessidade de contar
‘aos outros’, de tornar ‘os outros’ participantes, alcangou entre nés, antes e depois da libertagédo, carater de
impulso imediato e violento, até o ponto de competir com outras necessidades elementares” (Levi, 1988, p. 7).
Shoah — devastagio ou catastrofe, em hebraico. Este tampouco teria significado puramente secular, pois nos
textos biblico — e o Livro de J6, embora n&o faga parte da Torah, € bom exemplo — a catastrofe seria enviada
por Deus.
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confianga na palavra de outrem refor¢ca ndo € somente a interdependéncia, mas também a
similitude em humanidade dos membros da comunidade. O intercambio das confiangas
especifica o vinculo entre seres semelhantes (RICOEUR, 2007,p. 175). A confiabilidade de

testemunhar implica a (re)construgdo de mundo e de sentir-se inserido nele.

A rememoragdo e a representacdo da experiéncia traumatica nos centros de
documentagdo, nos memoriais, nos museus, na arte, na linearidade das narrativas, na
construgao de metaforas, nas historias ilustradas em aquarelas e na literatura tém a ver,
originalmente, com a decisdo do sobrevivente de expressar ao mundo o horror vivido e sua
disposigéo de construir um relacionamento mais afetivo com o tempo passado. Conquistar
essa nova dimens&o equivale a conseguir sair da posi¢cao do sobrevivente para voltar a vida;
significa ir da “sobrevida” a vida (SILVA, 2008, p. 69).

E claro que nunca a cena traumatica sera esquecida de forma integral pelo
sobrevivente. O gesto testemunhal atenua o que parecia impossivel de resistir. O
Holocausto, por exemplo, uma tragédia pelo carater da perseguicdo eliminacionista aos
judeus e outros grupos humanos, pela expropriacdo de bens, pelas ameacgas ou pelos
espancamentos e pelas deportagcbes em massa, coloca a vitima diante de um passado de
hostilidade sem precedente. E, as vezes, partilhar o sofrimento traz uma mistura de
compaixao e de sofrimento. Para a sobrevivente da politica nazista Nanette Blitz Konig

(2015), algo da cena traumatica sempre permanece incorporado a memaria do sobrevivente:

Infelizmente, ndo existe o botdo “delete” na minha mente. Gostaria de poder
apagar o que vi e vivi e, especialmente, a sensacado de sofrimento. Esse
sofrimento ndo estava s6 dentro de mim, estava fora. Eu respirava o
sofrimento, ele fazia parte do meu mundo. Mas ai, penso: de que adiantaria
esquecer? O que ganharia com isso? Paz? Talvez, mas uma paz falsa, uma
paz cega, pois sei que esquecer é permitir que outros, nos nossos piores
pesadelos, também possam passar por isso. Eu lembro para poder viver,
porque esquecer € morrer e perder de vez minha familia (KONIG, 2015, p.
7).

Nanette Blitz Konig (2015), sobre sua experiéncia nos campos alemaes, expressa
essa angustia que acompanha o gesto testemunhal: a necessidade do sobrevivente de
contar “aos outros” depois da libertacdo. Também, o fato de narrar suas histérias nao
resgata o sobrevivente das lembrangas indesejaveis do Holocausto. As memérias de Konig

integram, a seguir, a tematica sobre meméria e literatura, proposto no tépico a seguir.
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1. Uma histéria no Campo de Bergen-Belsen

O Holocausto foi um evento histérico de explicita violéncia, de terror, de genocidio,
de carater abertamente antissemita ou racista e de intengdo consciente de morte contra a
humanidade. O proprio Freud (2004) teve dificuldades para deduzir logicamente as
consequéncias éticas ou politicas do nazismo quanto ao que se chama de “cultura” ou
“civilizagao”. O discurso freudiano a respeito dos horrores praticados pelo Terceiro Reich
nos campos de exterminio coloca em duvida a ideia de progresso do homem do lluminismo,
que, sob o pretexto da agressividade e do 6dio do outro, reduziu o individuo a condigao de
escravo, despojado de qualquer direito, exposto a atos cruéis e destinado a uma morte

quase certa.

Nanette Blitz Konig é testemunha real da tragédia nazista que afetou milhdes de
pessoas. Em 1943, acompanhada de sua familia — pais e um irmao —, foi deportada da
cidade de Amsterdam, onde morava, para Westerbork, situada no nordeste da Holanda, na
provincia de Drenthe. Em 1944, mais uma vez, Konig e sua familia foram deportadas para
outro campo. Seguiriam para o de Bergen-Belsen, localizado na Alemanha. Nanette fora
libertada em 1945, diante do final da Segunda Guerra Mundial. As passagens principais da
experiéncia de Konig quanto as memoarias do campo, a aniquilacdo dos judeus, ao retorno e
a reinsercao familiar e social foram registradas por escrito em sua biografia Eu sobrevivi ao
Holocausto (2015), a qual esperou setenta anos para ser escrita, quando Nanette decidiu
tornar “os outros” participantes de sua estada em Bergen-Belsen, para tentar explicar a
verdade dos campos nazistas e, principalmente, promover uma normalizagdo com o tempo

passado.

Preciso superar a dor e seguir em frente. Andar de cabecga erguida e contar
sobre os dias em que eu ndo podia nem olhar nos olhos dos representantes
das “ragas superiores”, como assim os fizeram acreditar. Muito me passou
pela cabecga sobre a importancia de contar minha histéria por mais dolorosa
que fosse [...] contar a histéria do Holocausto para aqueles que nao a
conhecem, para aqueles que nao sabem o suficiente, para aqueles que nao
se conformam ou, pior, para quem ainda custa acreditar. Pensarmos que é
preciso esclarecer esse periodo sombrio da histéria mundial quantas vezes
forem necessarias, para que nenhuma vida mais seja desperdicada pela
ignorancia ou pela intolerancia. Essa € a nossa luta e o nosso legado
(KONIG, 2015,p. 9).

O testemunho de Konig remete ao trabalho de luto, que permite a ela, vitima da
violéncia do Holocausto, elaborar, simbolizar e narrar o horror vivido, habilitando-a a
prosseguir com a prépria vida. Outro aspecto do gesto testemunhal do sobrevivente de uma

catastrofe histérica é a responsabilidade coletiva de representar todas as vitimas ausentes

o
<C
O
<
O
2
(@]
LLl
LLl
N
LL

>
(92}
Z
L
w
(7))
<
'

o)
=
LLl
=
%)
o
2
-]
o
e
<




do trauma coletivo. O sobrevivente assume uma espécie de responsabilidade de
testemunhar as experiéncias de sofrimento das diferentes vitimas que nao sobreviveram a
politica nazista de exterminio. Isso para que a ideia de Holocausto sirva como um alerta de
prevencao de novas catastrofes. A tentativa de reconhecimento de vitimas do Holocausto e
a reflexdo sobre o antissemitismo amplamente utilizado pela politica nazista sdo temas
recorrentes nas narrativas literarias de Konig, sendo os principais desafios quando se trata

de se enfrentar as memoarias do Holocausto.

Para compreender a experiéncia do Holocausto e o trabalho de religamento ao
mundo e de reconstrugao identitaria, bem como o desejo de renascer do sobrevivente da
politica de exterminio nazista, considero importante o meu fazer e estar em campo. O
trabalho etnografico, ao lidar com o sujeito em seu dia a dia, por meio de suas experiéncias,
suas crengas e suas percepgdes, ajuda o pesquisador a efetuar um didlogo e uma reflexdo
com o tema de pesquisa. A aproximacado com a sobrevivente Nanette Blitz Konig deu-se por
meio da leitura que fiz de sua biografia e de um contato pessoal em uma de suas palestras
numa instituicdo de ensino. A convivéncia com Konig durante as entrevistas em sua
residéncia, situada no bairro do Sumaré, na cidade de Sao Paulo, permitiu-me convida-la a
participar da produc¢ao deste artigo. Ela o fez de forma espontanea nas entrevistas. Informei-

a sobre o objetivo das entrevistas e os procedimentos a serem aplicados.

Nos relatos de Konig, € possivel perceber a necessidade de tornar “os outros”
participantes de suas experiéncias no campo de Bergen-Belsen, de seu reconhecimento das
vitimas dos diversos crimes nazistas, de suas lembrangas do genocidio dos judeus, do édio
a democracia e, também, da convic¢do da superioridade da ragca alema. Em todas as
entrevistas, ha uma postura por parte de Konig de valorizagao a literatura como uma saida
para o sobrevivente de ressignificagdo das experiéncias da Sohah: “Nunca vou conseguir
superar e aceitar tudo o que aconteceu comigo, mas vou permanecer falando até os ultimos
dias” (KONIG, 2015, p. 186). Este destaque indica o sentimento de Konig de estabelecer
uma ponte com “os outros”, de conseguir, por meio da literatura, romper com os muros do

Lager e de libertar-se das lembrancgas perversas do genocidio.

Encontrava-me extremamente debilitada; ndo havia mais tempo ou
disposigédo para ficar pensando na minha familia, eu s6 tinha forgas para
apenas continuar respirando. Eu estava tdo fraca que nao conseguia nem
andar direito, ficava um bom tempo no beliche, assim como a maioria dos
prisioneiros que n&o conseguia dar em um passo — especialmente aqueles
que ja estavam muito doentes. Todos apresentavamos uma aparéncia
terrivel de morte (KONIG, 2015,p. 121).
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O Holocausto é um evento traumético e histérico. E um dos maiores crimes de
guerra da histéria da humanidade, acontecido em pleno século XX, na Europa. Apoiando-se
em Hannah Arendt (2015), o historiador norte-americano Rudy Koshar, especialista na
histéria do pensamento germanico, salienta que os campos de concentragdo eram “lugares
de esquecimento organizado” e de eliminacao racial de indesejaveis, cujo objetivo era tratar
pessoas como se elas nunca tivessem existido (LEWGOQY, 2010, p. 54). A ideologia nazista
caracteriza-se pelo 6dio e pela banalizagao da vida. Marcio Seligmann-Silva, professor livre-
docente de Teoria Literaria, da Universidade de Campinas, e pesquisador do CNPq, refletiu
sobre a vida no nazismo ao tratar da questao dos testemunhos de catastrofes histérica. Para
Seligmann-Silva (2008), o trauma do Holocausto é caracterizado por ser uma memoria que
nao passa (SILVA, 2008, p. 69). Narrar a tragédia da Shoah implica ao sobrevivente uma
saida, ainda que simbdlica. Os diarios de guerra, pinturas de aquarela e outros documentos
encontrados no Lager s&o provas dessa atividade testemunhal e de sua importancia para o

sobrevivente voltar a vida.

A arte e a literatura prestam servigo a problematica do Holocausto judaico e a seus
complexos traumaticos. A escrita encarrega-se de desenvolver a narragao dos temas
diversos do antissemitismo, tornando publica a memoaria do trauma dos sobreviventes do

exterminio nazista.

No item seguinte, procura-se evidenciar a relagdo entre a narrativa do Holocausto e a

tentativa de normalizar o passado das vitimas dos campos nazistas.

2. Aliteratura e a reintegracao do passado

A relagédo entre a narrativa do trauma de catastrofes histéricas e a conquista do
sobrevivente de sair dessa posicdo e voltar a vida suscita a relevancia do texto literario
como um exercicio da cultura, que tem relagdo com o passado, sendo um possivel dialogo

entre o sobrevivente, o mundo e seu desejo de renascer.

Na Franga, nos Estados Unidos e na Itdlia, nos quinze anos seguintes a Segunda
Guerra Mundial, quando a Europa readquiriu sua estabilidade econémica, as pessoas
tornam-se receptivas e disponiveis para ouvir os depoimentos sobre os campos de

concentragdo nazistas. A narrativa do Holocausto passou a ocupar um local privilegiado, na
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medida em que auxiliava na construgdo da imagem do passado, com forga, também, de

propiciar interrogativos de ordem ética, moral e historica sobre a politica nazista.

Stefano Zampieri (2015) abordou a literatura do sobrevivente-escritor, por ela
possibilitar a amigos, vizinhos e familiares dos sobreviventes formular a compreensao dos
atos cruéis que aconteceram nos campos de exterminio nazistas, que, talvez, aquele publico

tivesse dificuldade para aceitar os testemunhos sobre o horror nazista.

Primo Levi afirmava que o livro E isto um homem? (1988) ja havia nascido no Lager,
por uma necessidade de contar aos outros e de fazer os outros participantes dos fatos, para

tentar explicar, de alguma forma, a verdade sobre os campos nazistas.

A questdo do testemunho na literatura tem sido cada vez mais estudada desde os
anos de 1970.% Nas ultimas décadas, a memdria das catastrofes do século XX passou a
ocupar lugar de destaque na historiografia e no campo politico nacional no que se refere a
escritura do passado, como se vé em trabalhos de histdria que introduzem a histéria oral ou,
mesmo, nos trabalhos de imagens. Por exemplo, a pintora Nelly Toll, aos oito anos de idade,
durante a Segunda Guerra Mundial, desenhava em suas aquarelas os horrores vividos por

ela e pela mae, escondidas da politica de perseguicao nazista por uma familia crista.

Jacques Derrida (2004) chama de “justo” comecar a escrever os testemunhos das
experiéncias de humilhacdo dos judeus e seus “efeitos perversos”, para se recomecar a

histéria depois de Auschwitz de outra maneira.

[...] Nao apenas pode-se escrever, isto é um fato, mas talvez seja preciso
escrever. Nao para “integrar’ a Shoah, para fazer ou ter éxito em seu “luto”,
para protegé-la ou cultivar sua meméria, mas para atribuir um pensamento
justo ao que aconteceu la, e que permanece sem nome e sem conceito,
unico como outras tragédias Unicas (e para as quais, como estava
sugerindo ha pouco, o nome grego de tragédia corre o risco de ser
inadequado — é ainda grego demais e nomeia também uma arte do teatro)
(DERRIDA e ROUDINESCO, 2004p. 165).

3 A nogéo de testemunho foi pensada na teoria da literatura europeia e anglo-saxa a partir do boom de
testemunhos, que foi desencadeada por “ondas de memdria”, muitas vezes, deslanchadas por grandes
processos, como o de Nuremberg e o Eichmann em Jerusalém. CF. Wieviorka, op. Cit., 1998. Também o filme
Shoah de Claude Lanzmann, de 1985 e, posteriormente, o Schindler’s List de Spielberg, foram responsaveis
por novas ondas de testemunho e funcionaram como catalisadores para a criagdo dos arquivos video-
testemunhos de sobreviventes de Shoah (SILVA, 2009, p. 04).
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Derrida (2004) retoma a famosa injuncao langada por Adorno, segundo a qual n&o se
poderia “mais escrever poesia depois de Auschwitz?”, e afirma ser impossivel e inaceitavel,
quando se percebe a urgéncia da narrativa como uma saida para o sobrevivente
ressignificar a terrivel experiéncia vivida nos campos de concentragdo. Uma “voz de fino
siléncio” se ougco bem, parece nos instar, ao contrario, a recomeg¢ar de uma maneira toda
outra (DERRIDA e ROUDINESCO, 2004p. 165). Depois que a identidade dos homens foi
eliminada, que toda a possibilidade de gesto humano foi mutilada, contar “ao outro” a
estadia nos campos de exterminio vale por restituir-lhe a dignidade. A narrativa de uma das
passagens da vida da poetisa Anna Akmatova demonstra a relevancia da escrita, sobretudo,

Ccomo uma esperanga, contra a indiferenca.

Nos anos terriveis da lejovshtina [de lejov, chefe da policia secreta, lugar-
tenente Stalin], passei dezessete meses fazendo fila diante das prisbGes de
Leningrado. Um dia, alguém me “reconheceu”. Ai, uma mulher de labios
lividos que, naturalmente, jamais ouvira falar em meu nome, saiu daquele
torpor em que sempre ficavamos e falando pertinho do meu ouvido (ali
todos nds so6 faldavamos sussurrando) me perguntou:

E isso, a senhora pode escrever?

E eu respondi: Posso,

Ai, uma coisa parecida com um sorriso surgiu naquilo que um dia tinha sido
o seu rosto (KOLLERITZ, 2004,p. 100).

Em sua autobiografia, Eu Sobrevivi ao Holoausto (2015), Nanette Blitz Konig afirma
que o gesto testemunhal significou para ela como sobrevivente da Shoah uma trégua a

memoria de um tempo passado que persiste no tempo presente.

Apesar de ter uma vida feliz em familia, eu nunca consegui esquecer o que
havia passado nos anos de campo de concentragdo. Uma sobrevivente
comeca a sofrer os traumas desde o momento em que ele deixa o campo.
Embora eu tenha sofrido bastante as consequéncias que o campo causou
no meu corpo, acredito que o pior mesmo sejam os traumas que carrego até
hoje em minha alma. N&o consigo me esquecer do horror que vivi e das
perdas que sofri durante aqueles anos. E como se um filme passasse
eternamente em minha cabega, ndo me permitindo deixar para tras o que
aconteceu (KONIG, 2015, p. 181).

Nanette resolveu tornar “o outro” participante de sua histéria quando tinha mais de 70
anos de idade. A primeira vez que falou foi em 1999, quando, a convite de sua neta, foi a
sua faculdade em Michigan, nos Estados Unidos, para testemunhar os horrores que havia
vivido no campo de concentragdo de Bergen-Belsen. Depois, comecou a proferir palestras
em escolas e em universidades em todo o Brasil. A publicacdo da autobiografia de Konig
pode ser considerada uma histéria de vida dedicada a memoria e a esperancga. Ela acredita
que, ao compartilhar sua experiéncia com o leitor, ele passa a prestar atencdo as coisas
mais simples da vida, em especial ao bem mais precioso do ser humano: a liberdade de

proferir suas crencas, de ser quem vocé €&, para que todos possam ser felizes.
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Nunca vou conseguir superar e aceitar tudo o que aconteceu comigo, mas
vou permanecer falando até os ultimos dias, para que ninguém jamais
possa afirmar que isso ndo aconteceu e para que o0 mundo ndo esquecga as
dores que a intolerancia pode causar. A minha vida eu dedico a minha luta,
e assim eu farei até o fim (KONIG, 2015, p. 186).

No dia 12 de abril de 1945, Bergen-Belsen foi libertado pelos ingleses. Era
impressionante e assustadora a quantidade de mortos em Bergen-Belsen. Quando as tropas
britanicas chegaram ao campo, havia em torno de dez mil corpos espalhados.* Konig,
absolutamente fraca e com a saude debilitada, sozinha, com a morte de seu pai, de sua
mae e de seu irmao, voltou a Holanda, que havia sido libertada do dominio alem&o no inicio
de maio de 1945.

Em Santpoort, cidade proxima de Amsterdam, Konig foi alojada em um sanatério que
havia sido preparado para receber sobreviventes de campos de concentracio,
permanecendo la em recuperagao por trés anos. Do sanatdério, em dezembro de 1948,
viajou para a Inglaterra, para a casa de familiares. Em Londres, formou-se no Queen’s
College, localizado no Harley Street. Logo depois, comegou a trabalhar. Conheceu John

Konig, que viria a ser o seu esposo. Ele também era judeu, de familia hungara.

O casal mudou-se para o Brasil, para poderem viver uma nova histéria, longe de
todas as perdas que enfrentaram na Europa. Estabeleceu-se na cidade de Sao Paulo, onde
vivem juntos ha 56 anos, ao lado dos filhos, Martin Joseph, Elizabeth, Helene e Judith
Marion, e dos netos. Apesar de todas essas terriveis lembrancas, foi forte o suficiente para
sobreviver e seguir em frente, forga que envolve superar todos os pesadelos e as angustias

que guarda dentro de si.°

Atualmente, Nanette ministra palestras em escolas e universidades, para
testemunhar em nome daqueles que hoje nao podem mais falar e daqueles que perderam a
vida de maneira violenta no periodo em que a ideologia nazista dominava a Europa. Ela vé a
escrita de sua memodria como uma forma de reviver o passado, de dizer “ndo” ao
esquecimento e de ver na literatura do Holocausto uma saida para outros sobreviventes dos
campos de concentragao ensinarem e compartilharem suas experiéncias e de aliviarem sua

solidao.

* Ibid., p. 152.
® Ibid., p. 181.
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O testemunho da Shoah cumpre para a literatura um papel de justica histérica e
possui um carater documental para a historia, carreando a responsabilidade coletiva de

representar as vitimas do Holocausto.

Giorgio Agamben (2000) lembra que o latim possuia dois sentidos para a
testemunha: o de testis, “espectador”, e o de superstes, “sobrevivente”, este segundo
invocando a condigcédo de testemunha traumatica do evento (LEWGOY, 2010, p. 53). O teor
testemunhal e os estudos da memaria fazem com que a histéria da literatura questione sua

relacdo entre a obra ficticia e o real.’

Os autores-sobreviventes que compdem parte do canone testemunhal da Shoah sao:
Primo Levi, Paul Alan, Victor Klemperer, Aharon Appelfeld, Jorge Semprun, Jean Améry,
Adam Czerniakow, Calel Perechodnik, Robert Antelme, Geoges Perec, Charlotte Delbo,

Ruth Kltger, Maurice Blanchot, Jean Cayrol, David Rousset e Art Spiegelman.

A narrativa testemunhal, no entanto, concentra em si a responsabilidade, antes de
qualquer coisa, exigindo reflexao entre o literario e o ficticio, uma vez que as pessoas de
quem se fala e sdo postas a falar sao reais e, portanto sujeitas a verdade do testemunho e a
imaginacao, permanecendo a questdo da responsabilidade. O autor, ao dizer publicamente
sua historia e experiéncias pessoais, deve ter cautela e conferir veracidade a narrativa, e

nao injuriar contra memorias de outros testemunhos.

Para a historiadora da psicanalise Elisabeth Roudinesco (2004), o autor deve
procurar as palavras certas e desenvolver uma narragao suficientemente rica, capaz de
resgatar as torpezas, paixdes, heroismo e abjecdo ou as vidas cotidianas dos atores da
histéria: nem destruir, nem reduzir, nem idealizar, nem mentir, nem “dizer tudo”
(ROUDINESCO, 2004 p. 151). Portanto, deve haver uma sincronia entre o testemunho, a
veracidade das informacgdes e a literatura, de preferéncia, para evitar comparagdes entre as
catastrofes da histéria e a radicalizagdo de atrocidades cometidas. Por isso, esse discurso

merece cautela, para ndo gerar uma espécie de vitimizacao do testemunho.

A autobiografia de Nanette Konig e seus depoimentos durante as entrevistas em sua
residéncia mostram, de forma convincente, que a literatura do testemunho pode conciliar a

veracidade dos acontecimentos com a escrita. A autora introduz constantemente em sua

6]...] esse real ndo deve ser confundido com a “realidade” tal como ela era pensada e pressuposta pelo
romance realista e naturalista: o “real” que nos interessa aqui deve ser compreendido na chave freudiana do
trauma, de um evento que justamente resiste a representagao (SILVA, 2009, p. 1).
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obra a reflexdo sobre as experiéncias extremas individuais e coletivas vividas no campo de
concentragao. Para Konig, a escrita de seus depoimentos e, posteriormente, a leitura feita
pela sociedade cumprem com a necessidade do sobrevivente de falar e de ser ouvido,
documentando os crimes praticados pela politica totalitaria nazista. Assim, a justica torna-se

essencial no trabalho do luto e da memoaria.

Para o sobrevivente a escritura tem o papel duplo que caracteriza o
arquivamento: ela é deposicdo, inscricdo, memodria no sentido de
recolhimento e armazenamento de dados, mas é também um ato de
separagao desta memoria. No ato de escritura o passado € como que
passado distante (SILVA, 2009, p. 6-7).

Em seu livro Eu Sobrevivi ao Holocausto, Nanette Blitz Konig escreve no ritmo de
suas lembrancas e de suas vivéncias individuais, em que outros judeus estavam diante do
sofrimento, violéncia e perdas causadas pelo Holocausto. Assim, o testemunho de Konig
representa suas experiéncias traumaticas em Bergen-Belsen e carrega a responsabilidade
de representar as condicées de sobrevivéncia das outras vitimas da politica de exterminio

nazista.

O filésofo e poeta espanhol George Santayana declara: “Aqueles que nao podem
lembrar o passado estdo condenados a repeti-lo”.” Entre 1939 e 1945, 0 nazismo matou
cerca de 6 milhdes de judeus, além de outros grupos étnicos, politicos e sociais na Europa,
como, ciganos, poloneses, comunistas, homossexuais, soviéticos, testemunhas de Jeova,
deficientes fisicos e mentais e intelectuais. Em 1945, Bergen-Belsen ja somava sessenta mil
prisioneiros, vitimas de doengas e subnutricido. Apds a operacgao britanica de libertagdo do
campo, foram encontrados dez mil mortos e outros treze mil morreram por ndo conseguirem
resistir. A politica nazista de exterminio aponta para o sentido da tragédia universal, que
passa pela soma de todas as perversées humanas. Diante do significado do holocausto
para grupos humanos e de outras barbaries, como, genocidios e ditaduras violentas,
promovidas pela civilizagdo humana, € preciso repensar o direito, a moral e a politica, para

que possamos reelaborar a proépria histéria da humanidade.

[...] Este foi um dos maiores crimes de guerra da histéria da humanidade e
aconteceu em pleno século XX, “no coragdo da Europa”, o continente que
nos deu tanto o lluminismo como o Humanismo. Além do mais, os métodos
de assassinato utilizados pelos nazistas tornaram este crime mais digno de
memoria: matando-os e o0s perseguindo em camaras de gas e
posteriormente queimando os seus cadaveres, a intengdo daquele regime
era a de impedir a memoria daquele genocidio. Ao trabalho de luto daqueles
milhdes que morreram pela simples execugdo do decreto que os
estigmatizaram como “indesejados sobre a Terra”, acrescenta-se a

7 Ibid., 9
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necessidade de se fazer uma memoéria do mal, para que este tipo de
morticinio ndo se repita (SILVA, 2009, p. 8).

Consideragoes Finais

Apesar da publicacdo da obra de Nanette, a presenca do Holocausto na literatura
brasileira ainda é timida. Podem-se mencionar as narrativas de forte teor testemunhal dos
sobreviventes, que, por meio da criacido textual, recuperaram e preservaram a memoria da
Shoah. Nesta categoria, citam-se alguns dos autores que vivenciaram o isolamento judaico
e compartiharam o trauma experienciado no Holocausto: Ben Abraham, E o0 mundo silenciou
(1972); Miriam Brik Necrycz, Relato de uma vida (1996); Joseph Nichthauser, Quero viver...
Memérias de um ex-morto (1972); Olga Papadopol, Rumo a Vida (1979); Alexandre Stolch,
Os Lobos (1983); Aleksander Henryk Laks e Tova Sender, O Sobrevivente. Memérias de um
brasileiro que escapou de Auschwitz (2000); e Sabrina Kustin, A vida e a luta de um

sobrevivente do Holocausto (2005).

Para os sobreviventes de tamanha catastrofe, como Sohah, a escrita da lugar a
quem escreve para repensar o trauma, estabelecendo uma relagédo entre o eu e o tempo e
revelando o arquivo da memoaria. As lembrancas reveladas do Holocausto e os testemunhos
das vitimas alertam para as consequéncias de uma politica de intolerancia e indiferenca ao
valor humano. Todos os jovens e todas as pessoas devem desfrutar uma feliz, sempre
exercitando a tolerancia e o respeito ao outro (KONIG, 2015, p. 190). Esse ponto é central. A
literatura do Holocausto e sua reflexdao tém nos ensinado a cada dia a pensar na construgao
de uma nova ética para as relagdes humanas e em novos pactos de solidariedade e novas

convencgoes a respeito do viver em comum.
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RESUMO

O artigo reflete sobre a construgdo, no admbito de uma dissertagdo de mestrado, do memorial de
formacgao. A pesquisa apresenta a trajetéria de uma professora de arte da rede municipal de Campinas-
SP que relaciona suas praticas artistico-pedagdgicas com as culturas indigenas, tais como vivenciadas
no espago urbano. Aborda-se a potencialidade das narrativas enquanto espago possivel para as
subjetividades e singularidades dos sujeitos envolvidos nas experiéncias de pesquisa, trazendo, no
memorial, fragmentos da trajetéria de vida e das experiéncias escolares da pesquisadora, construindo
um territério de compreensao ao leitor para que fique marcada a ndo neutralidade da pesquisa e o lugar
de onde fala a pesquisadora. Na composigdo deste memorial, resgates em caixas empoeiradas, fez-se
presente seu acervo pessoal: documentos escolares, fotografias e desenhos, guardados desde seu
nascimento até o contato com a tematica indigena, bem como em sua passagem pela escola. O fio
condutor desse memoria(r) foram documentos do acervo da pesquisadora que, ressignificados no
presente, por meio de intervengdes artisticas, como recorte, colagem, desenho e pintura, ganharam um
novo sentido na pesquisa. Contempla-se aqui a potencialidade dessa abordagem dos acervos
documentais pessoais para possibilitar uma outra relagao com a escrita de si. Nesse percurso, busca se
afastar do conhecimento que se apoia em uma concepg¢do de tempo linear e na identidade como
mesmidade, nogdes subjacentes de forma tendencialmente hegemonica as produgdes de memoriais de
formacgao. Procura flagrar possibilidades de leitura de documentos que afirmam a singularidade das
experiéncias dos sujeitos no contato com os acervos documentais, bem como a atuagdo, nem sempre
verbalizada, dessas experiéncias na significagcéo de tais acervos pelo pesquisador.

Palavras-chave: Formagéao de professores; Memorial de formagao; Narrativa; Arquivos pessoais, Arte.




Introdugao

Convidamos os leitores deste artigo a percorrer conosco os labirintos da criagdo de um
memorial de formagado, no ambito de uma pesquisa de mestrado produzida no Mestrado
Profissional em Educagdo Escolar da Faculdade de Educagdo — Unicamp, contemplando a
trajetéria de uma professora de arte, que relaciona suas praticas artistico-pedagogicas com as
culturas indigenas no espacgo urbano. Abordamos, em forma de didlogo, a potencialidade das
narrativas enquanto espago possivel para reflexdo e significagdo das subjetividades e

singularidades dos sujeitos envolvidos nas experiéncias de pesquisa.

Para a construgcdao do memorial, a pesquisadora captura fragmentos de sua trajetéria de
vida e de suas experiéncias escolares, construindo com o leitor um territério de compreensao,
para que fiqguem marcados a nado neutralidade da pesquisa e o lugar de onde fala. O fio
condutor desse memorial foram documentos do acervo da pesquisadora que, ressignificados
no presente, por meio de intervengdes artisticas, como recorte, colagem, desenho e pintura,

ganharam um novo sentido na pesquisa.

Nos movimentos subsequentes, contemplamos esse Memoria(r) e dialogamos sobre a
potencialidade dessa forma de abordagem dos acervos documentais pessoais para construir
outra relagdo com a escrita de si produzida nos memoriais de formag&do. Buscamos, ainda,
nessa produgdo feita e apresentada a quatro maos, flagrar possibilidades de leitura de
documentos que afirmam a singularidade das experiéncias dos sujeitos no contato com os
acervos documentais, bem como a presenga marcante, nem sempre verbalizada, dessas

experiéncias na significagao de tais acervos pelo pesquisador.

Nesse percurso, afastamo-nos das formas de producdo de conhecimento que se
apoiam na racionalidade técnica e na concep¢do de tempo linear que as fundamentam,
afastando-nos, para que isso seja possivel, de uma concepcado de identidade como
mesmidade’ (RICOEUR, 1988). O ensaio, ao colocar em acéo outra forma de escrita
académica, desdobra-se nas vozes das autoras presentes no encadeamento desse didlogo,
afirmando o lugar central da linguagem na produgédo de conhecimentos outros, mais plurais,
inacabados, alegéricos, capazes de se abrir para os sentidos plurais que seus leitores venham
a compor com as imagens de identidade ipseidade (ldem, Ibidem) produzidas nesse

Memoria(r).

" A identidade-idem, isto &, a mesmidade, supde um sujeito idéntico a si mesmo e imutavel no tempo; opbe-se a
identidade-ipse, ipseidade, identidade pessoal e reflexiva, constituida pela alteridade do sujeito no tempo.

ARQUIVOS, MEMORIAS SENSIVEIS E EDUCACAO




1. Memoria(r)

Mariana Soares Leme
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SUPERVISORIA REGIONAL DE JUNDIAI REGISTRO DIE MATRICULA
(RM) DO ALUNO
CENTRO EDUCACIONAL SESI N°409 0496
ENDERECO:AV.ANTONIO SEGRE N695-1D.BRASIL-TUNDIAI 10
. . - . . . REGISTRO DO ALUNO (RA)
ATO DE AUTORIZACAQ: PARECER CEE.760/81-DOE. 19/05/85 43.515.092-3
HISTORICO ESCODAR - ENSINO FUNDAMENTAL ]
| MARIANA SOARES LEME l 22 | SEXO l
§ i | | s |
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'h £ = } Ay i é»
L et = e’ TN o
- G Pl e m ‘1'?‘-,‘\\ = e
31 MATERIAS 32 | COMPONENTES ]
CURRICULARES 8 25 s 4's i 6'S 7S 8S
n PORTUGUES PORTUGUES 8,5 8,5 8,5 9,5 7.3 7.8
L] ESTUDOS SOCIAIS 9.5 9.5 95 [|* 95
pl= ]k ESTUDOS HISTORIA 9,1 8.0 8.3 PS
L SOCIAIS GLOGRATFIA 8,6 8.6 92 PS
Rl *|= CIENCIAS/PR.SAUDI: 10,0 9,0 9,5 10,0
il CIENCIAS CIENC.F18.BIO/PR SAUDE 9.6 9.6
El L™ MATEMATICA | MATEMATICA 9,5 9.5 9,5 9.0 9,5 9,6 9.0 Ps
« [TINGUA ESTRANGEIRA MODERNA(INGLES) 9,1 8,5
LINGUA PORTUGUESA ] PS
| __IF-‘NFI.;- o mieICAC O H[OLO(HCAB 9,2
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U - : ~
M ' @)
EDUCACAQ FISICA 9o 10,0 9,5 10,0 7.8 7.8 8,1 I <L
EDUCACAQ ARTISTICA 9,5 10,0 9,5 10,0 57 7.8 8.6 PS O
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CrentrO PAULA SouzA

EOMPETENGIAEM EDUCACAD PUBLICA PROFISSIONAL

Centro Estadual de Educacio Teenologica Paula Souza
GOVERNO DO ESTADO DE SAC PAULO

ESCOLA TECNICA ESTADUAL "VASCO ANTONIO VENCHIARUTTI"
ENDERECO:Av.Eng Tasso Pinheiro - 700 - Terra Nova - Jundiai - SP | CEP:13211-470 | Fone:011(4587-3093)
Alo de Criagio Artigo 10 da Let 5692/71 ]/\lmlu Autorizagio do Curse Parceer [05/98 do CEE. DOL de 02/04/98
HISTORICO ESCOLAR
Registro de Matricula
5449
== 14
- ) ;/ " /-.‘ l -
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Dmm.ho que nos conduziu ate aqui desapareceu
e, com ele, tambem todas as perspectivas de
futuro que eram comuns ate O presente §0 Vi
VEMOS agOra uma queda sem esperanga.
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convenientemente Ndo vivemos num mundo
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Aprendiz: MARIANA SOARES LEME
Matricula: 14CE87AZ

CAIXA CENICA ITALIANA

Curso: CENOGRAFIA E FIGURINO

Coordenadores: JC SERRONI

HISTORICO ESCOLAR

Ingresso no Curso: 1° Semestre de 2014

Carga horéria total do curso: 1.920h

Término do Curso: 1° Semestre de 2016

Carga horaria total cursada: 1524h
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INICIAIS
ORIGINAIS
0 Carteira de Trabalho e Previdéncia Social;, | o Certidio de Nascimento (quando for solteiro); -
*  Comprovante de endereco com o CEP; ¢ ertidde-de-Cas amento-{quando forcasado);
 Titulo de Eleitor com o (s)comprovante(s) » {_Comprovante de endereco com o CEP; ¢
de votagdo da altima eleigdo ou Titulo de ¢ Titulo de Elgi rovante(s) de
Eleitor com Certidao de quitacfo eleitopa, votacdo da iiltima eleig
emitida pelo site do Tribunal R, iona ® Carteira de Identidade
Eleitoral; : : S CPE/CICT =1 .
P e  Carteira de Identi ; & i ista ;
g&+ C.PF/CIC: / ®  Comprovante de PIS oy PASEP; (frenm//
wmm 4 Verso); y
0o Comprovante de PIS O%SEP;; / ° . i i de |
O~ | foto 3x4 recente;

® Diploma e Histérico de Licenciatura Plena

em Educagfio Artistica OU Licenciattira
Plena em Artes
& ® Anexo (Registro de Aulas Atribuid
*—Deelaracio contendo -a-carga hordria
semanak{inclusive HTPE ouTD)ye horario
\g,eentrada-esafda,'caso-leciomemom .
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Caneira«de'vax:inag&odosﬁihosmenore&dc
18(dezoiteyanes; 2
“Atestado de Antecedentes Criminais dg
Policia Federal (pode ser obtido junto ao st
www.dpf.gov.br):
Atestado de Antecedentes

aiminaii Aa

Diploma e Histérico de Licenciatura P

a em
Educaggio Artistica Licenciatura Plend'em
Artes

Anexo (Registro de Aulas Atribuidas)

_— —

INFORMACOES SOBRE A POSSE
ar
Apés a realizagio de todos os exames médicos,
estande APTQ, o (a) candidato (a) devers

Policia Estadual, do estado onde tenha peidido aguardar a publicaciio da nomeacéio no Didrio Ja
nos Gltimos 3 anos. Para os residentes 1f6 Estado Oficial do Municipio e agendar a data para Asnela
de Sido Paulo, o documento pode ser obtido entrega da dn:umentaﬁo necessaria para posse bt c-‘l-
junto a0 site WWW.SSD.Sp.gov.br . Para | o prazo de 15 dias corridos a contar da data de R
portadores de RG de outros Estados o que-| Nomeaciio nos telefones (19) 2116-0548 om 2116- 14, @0
residam em S3o Paulo requerer pessoalmerite 0156 com a Sra. Edi, T
nos Postos do Poupatempo. T
g::;':“c‘:i;il:;?;ﬂ:“:ﬁ; .ﬁﬂ:arsg;:?;?; 2 - Diividas sobre a documentagdio, o candidato 1125
Federais Criminais Adjuntos (pode ser obtido gf;ﬁ;;ga "Sl;:;::: l’{'eln_:f(tmes (19) 2116-0539 ou &y
junto ao site www.jf. jus.br); = egistros. 19 469
Certiddo de Distribuicio dos Foros Civeis, = e
Fiscais, Criminais e dos Jujzados Especiais | 3 e Para.os ATESTADOS e CERTIDOES ndo Ik o
Lstaduais Criminais Adjuntos ATENTE pARg, o | Serdo aceitos PROTOCOLOS. fghoo
FATO DE QUE SA0 2 (DUAS) CERTIDOES, "
Para os residentes em Campinas, o documento 4-ATENCAO!!! AS CERTIDOES CIVEIS E
deve ser obtido junto ao Férum do Municipio de | FISCAIS SAO 3 (TRES) , 01 FEDERAL E DUAS
Campinas, que fica na Rua Francisco Xavier de | ESTADUAIS
Arruda Camargo, 300 - Jardim Santana.
Telefone: 3756-3710. Obs: Q_prazo para
obtencfo destes documentos € de 5 dias),
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Declaro que MARIANA SOARES LEME, nascida aos 11 de outubro de 1¥84, natural de Jundl
Paulo, RG, 43.515.092-3, ¢ aluno regularmente matriculado no 4° cicloTécnico em SANEAMEN]

‘ L -
DECLARO, PARA OS DEVIDOS TFINS, Que MARIANA SOARES LEME [NgCRITO(A) NO CONCURSO VESTIBULA

SOB O NUMERQ DE INSCRICAO 041185703, COMPARECEU NO DIA 01/03/2004 NESTA UNIVERSIDADE PARA C

FfIRMAR MATRICULA NO CURSO DE EDUCACAO ARTISTICA 2 5

g S e LR QUe "l"”‘f L CvnOng. 8GN
o’ participou da Mesa Redonda “Encontros do Laborarte - O palhag:o a dangarma
promowda pelo Laboratorlo de Estudos sobre Ensino de Arte, Certificamos que MARIAT

SOARES LEME part|C|pou da acdo artistica Ronda: 2@ maratona de desenho-lo LUGAR DE
CADA UM, promovida pelo grupo a_ matilha, no dia 30 de agosto de 2007. Declaramos para os

devidos fins que a ex-aluna Mariana Soares Leme part1c1pou daPIOdu@‘aQ de SSpetaculos teatrais dentro do Departame

de Artes Cénicas da Unicamp Cemf'camos que 7W W 46‘”&

Cia. Teatro do Berro Valido até 200713“ Festival Nacional Curta Teatro de Sorocat

CERTIFIC ADOQO Projeto: A GEOGRAFIA DA PALAVR
FUNARTE: 2008 A Prefeltura de Hortolandia, por meio da Secretaria de Cul
ra, certifica queMARlANA SQARES LEME}mlnlstrou a componente curricule
Caracterizacdo e Indumentaria, mtegrante do curso de Arte Dramatica, rez

zado no Centro Cultural Escola de Artes "Auqusto Boal” ctemos e Marian
Soa I'eS Leme s6b 0 RG ntimero 43.515.092-3, finalizou os 4 modulos do curso

em 08 de julho de 2016, de acordo com 0 Histori : le Ar
pinas - SP)partmpou do 1° Encontro de Teatro de Bonecos Mamulengos, orgamzado pelo  Ponto de | Cultura CPTE

Centro de Pesquisa de Teatro de Bonecos, Certifico que Marm wa Soa res Lewmig participou

[
do 11l CICLO pE SEMINARIOS DE REFLEXAO SOBRE PRATICAS EDUCATIVA!
na EMEF Padre José Narciso Vieira Ehrenberg , na qualldade de expositor{a) do
trabalho intitulado: ”Prqeto pintura na fachada”Cemﬁcamos que MARIANA SOARI
LEME proferiu a Palestra “Relato Sobre o Projeto “Pintura na  Fachada” Idealizado por uma

Professora/Artista e seus Desdobramentos Reﬂexwusjga rt|C| pou dﬂlcenfél enma LUd|C
Mummpal dos: Dueltos cla Crianca e do dolescenté e Ca‘mplna;;“, col

TEMA: “CONSTRUINDO-DIRETRIZESDA POLIT|CAE DO PLANO
DECENAL” ECA (Estatuto da Crranga e do )Adolescer{gecemﬁcam

que MARIANA SOARES LEME part1c:1p0u do “Semmarlo Educar para a Tgualdade Racial

de CENOGRAFIA E FIGURIN
co Escolar Declaro que Manana Soares Leme - Professora de Arte (Ca

10 Anos da Lei 10.639/03: Avangos Res1stenc1as e Pcrspectrvas” promowdo pela Secretaria Mumcuc

de Educacio de Campinas Certlﬁcamos que Mariana Soares frequentou o curso

Linguistica e Indigenismo| (correspondente &
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disciplina AM068), realizado no Instituto de Estudos da Linguagem (IEL), da

UNICAMP, no primeiro semestre de 2017
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Acordei e percebi que meu irméo ndo estava em casa e disse pra minha mée:

- Ndo sei onde ele esta.(eu)

- Ele foi pra escola.(minha méae)

la busca-lo com minha mée, eram muitas criangas e muito barulho, eu ndo entendia o

que ele ia fazer la e o porqué eu nao podia estar com ele.

Experimentei o uniforme na loja e encapamos todos os cadernos com um plastico
fedorento, o durex e a borracha também tinham um cheiro estranho.

- Ta vendo aquela moga, ela é sua professora, vocé tem que obedecer ela. (minha mée)

Estavamos na fila que era ao lado do balcdo onde serviam a merenda, passavamos ao
lado do bergario, subiamos uma escada e estavamos na nossa sala de aula, mesas redondas e
quadradas que cabiam de 4 a 6 criangas. Eles conversavam como se ja conhecessem e eu hdo

sabia ao certo o que estava fazendo ali.

Diziam que eu estudava numa escola forte, entao eu acreditava que era uma coisa boa,
achava estranho minha méde me deixar ali e tinha medo que ela me esquecesse. Minha
professora disse para minha mae que eu estava com dificuldade, mas que poderia ser apenas

uma fase. Gostavamos do parque, da caixa de areia e do pé de amora, era um lugar imenso.

Eu ndo gostava de ganhar a estrelinha do bom comportamento no final do dia, porque
os colegas me olhavam, eu a guardava na mochila, estrelinha de cetim no alfinete de
seguranga, que era pra colocar na blusa, a professora me perguntava o porqué, mas eu nao

respondia.

Gostava de conversar com todos meus colegas, mas algumas meninas me diziam que

eu tinha que escolher com quem fazer amizade, eu ndo entendia.

Parecia uma convengéo ter uma melhor amiga, entdo cada ano, cada turma que se

formava eu tentava ter uma melhor amiga.

Quando eu quis dancgar quadrilha na festa junina, a professora estava fazendo um
levantamento de quem queria patrticipar, mas s6 o Vinicius queria e os colegas riram, uma

amiga me alertou que eu teria que dangar com ele, eu dancei mesmo assim.

Minha professora de geografia perguntou se eu era irmé do Jodo, eu disse que sim.
- Ele me disse que vocé estuda muito. (professora de geografia)

Eu disse sim e ela retornou:
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- Vocé serd uma profissional competente, s6 ndo seja professora. (professora de

geografia)

Vou para ensino médio, voltarei a estudar na mesma escola que meu irmdo. Ele me
disse que eu tinha que fazer teatro, que havia curso de teatro na escola, eu disse que ndo, que
n&o tinha nada a ver comigo.

Descalga e com uma vassoura na méo, limpando o chéo do anfiteatro na sexta a tarde,
colocava a ‘rouba de bater' faziamos a roda no chdo pra conversar e passavamos algumas
horas fazendo exercicios teatrais, experimentando uma certa liberdade, que ndo havia existido
até ent§o.

Sentavamos e deitdavamos no chdo e isso ndo era um problema, gritavamos e isso nao
era um problema, no final todos estavam suados, sujos, esbaforidos e isso ndo era um
problema. Na minha vida passou a existir a sexta a tarde e o resto dos dias.

Eu me perguntava o porqué esses momentos eram t4o importantes.

Queria que o sinal da escola fosse tdo bom quanto o do teatro.

Apos finalizar curso técnico acreditava que em breve estaria trabalhando e ganhando
meu dinheiro.

Um primo mais velho perguntou se eu estava estudando para o vestibular, rapidamente
respondi que néo, ele estranhou, e questionou o motivo, eu disse que ndo era pra mim, era
algo muito dificil.

Entdo Gustavo fez a pergunta fundamental:

- Vocé gosta de estudar?

Acordava cedo e caminhava por uma hora aproximadamente até o local de onde saia o
fretado Jundiai-Unicamp, queria muito continuar no curso de teatro, precisava economizatr.

Era uma emocgéo todos os dias ver o amanhecer, o fretado entrava pela parte mais alta
da Unicamp, eu via todo o campus de uma Unica vez, aquela paisagem me pertencia, e eu a

ela.

Achava que me tornaria uma artista cheia de habilidades técnicas. Passei a fazer meus
proprios caderninhos de desenho que usava nas aulas de desenho, em casa e pelos lugares.

Para mim a arte é um outro espago, um lugar onde néo explicamos e ndo falamos.

Habituada com o siléncio da madrugada, desenhava, me olhava no espelho, o
autorretrato. Percebi os pelos do braco da professora arrepiados ao ver o desenho da noite

anterior, ela abriu o estojo e me deu seu lapis 9H, o mais duro da escala. Fui para casa
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pensando sobre o poder da arte tocar as pessoas. Sera que eu conseguiria manter esse tipo de

relagdo com a arte? Com o mundo? Fiquei meses sem desenhar.

Aquilo que me interessa na arte: sensibilidade, experiéncia, criagdo, nem dom, nem
habilidade, relagcbes a serem vividas, talvez percep¢bes sobre si mesmo.

Assim que eu entrei na sala de aula, um estudante se levantou e comegou a cochichar
no ouvido de dois colegas. Um deles chutou a barriga de uma colega que havia acabado de

fazer uma cirurgia, ela levantou uma cadeira e jogou na dire¢do dele, eles tinham 8 anos.

No samba de bumbo, Mestre Alceu carrega o legado na zabumba, na dogura e na
danga da Sinha, na mandinga do Crispim Menino Levado, do chamado da capoeira, as culturas
populares apontavam outros caminhos a serem conhecidos e refletidos, estar perto deles era

me sentir amparada na sala de aula.

Pela primeira vez estava frente a frente com um indigena. Disse que era professora de
arte e trabalhava a tematica indigena na escola, ele me respondeu dizendo que nao concorda
com o trabalho que é realizado nas escolas, ou pelo menos, na maioria das escolas.

- Ndo queremos mais os ndo-indigenas falando por nés, precisamos ocupar oS espagos
na sociedade.

Quando deixaremos de ver o indigena como o ‘outro'?
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2. Arquivos pessoais enquanto possibilidade para a construcao de

um memorial

Rememorar lembrangas que me constituem, entrar em contato com o que achava que ja
tinha sido, mas na verdade ainda esta sendo, em mim, escolhas, caminhos, lutas e conflitos,
(re)encontros que ecoam ao tocar fotografias, documentos, objetos ou anotagbes. Algumas
memodérias quero agarrar como um pedago de pao quando estou com fome, ja outras queria que
se desmanchassem para nao mais existirem, € como um pulsar sem controle, eu escolho as

minhas memoarias? Elas acontecem.

Apresento na construgdo acima fragmentos narrativos de memoérias, por imagens e
palavras. Encontrar cada foto, documento ou lembrancga é (re)viver experiéncias. Mas a vocg,
leitor, seria uma maneira de mostra-las, as experiéncias, como algo retirado de meu corpo e
transformado em Memorial de um eu nada ou pouco abstrato dessa pesquisa, um sujeito nao

neutro.

Minhas palavras nunca terao a intengéo de ser fronteiras limitando a experiéncia. Busco
na construcdo de meu memorial de formagéao trazer indicios nucleares do movimento, fugir da
linearidade do pensamento cartesiano. Palavras como limiares, abertas como alegorias, e n&o
como simbolos (MATOS, 1990); palavras que procuram por sentidos, para que o leitor se sinta
tocado. Percebendo-se parte dessa conversa, este texto podera, talvez, ser nosso encontro
limiar e telepatico, imagens do fildsofo Walter Benjamin (1985) para os dialogos entre sujeitos
mediados pela palavra escrita, na leitura concebida como percepcdo atravessada pelas

experiéncias e memorias dos leitores.

Assim, proponho um modo singular de me colocar no memorial, partindo de meu
arquivo pessoal, com seus documentos escolares, certificados e anotacdes pessoais. Ao fazé-
lo, apresento uma breve narrativa de mim mesma para iniciar este dialogo, buscando uma
forma de comunicagcdo que coloque o leitor frente a frente com minhas memdrias, sem os
contornos elaborados nas explicagdes. Segundo Benjamin (1985), metade da arte narrativa
esta em evitar explicagdes. Para este memorial, procurei mergulhar na experiéncia, na relagéo
com os documentos, até emergirem as memodrias, transliteradas em forma de colagens e

palavras.

Walter Benjamim, citando Paul Valéry (1985, p. 220-221), me fez lembrar de meu
professor de pintura, Tuneu, que citava Valéry, ao falar sobre a relagédo entre a alma, améo e o
olhar, os processos artesanais de construcdo de conhecimento. Lembrei-me também da
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importancia de quando eu entendi que eu poderia ser eu mesma no desenho, que ali havia um
espago de acolhimento, que, justamente eu me olhando no espelho (passei anos fazendo
autorretrato), poderia ser conduzida a perceber a minha alma, através da mao segurando o
lapis. Nessa triade tao interessante, em que é dificil dizer quem esta conduzindo, se a mao, o
olhar ou a alma, percebemos a narrativa que se esta construindo a partir dessas relagdes.
Entao tento experimentar neste memorial o retorno dessa Mariana que se permitiu “ser artista”,
essa sensibilidade que é tdo essencial no campo das artes: tomar um espaco para também
fazer parte desta pesquisa. Surpreendentemente, o conhecimento cientifico, esse lugar
aparentemente duro, talvez me permita mostrar meu trago solto, um lugar onde o conhecimento
€ construido na relagao entre os sujeitos da experiéncia, uma relagéo entre a arte, a educacgao

€ a pesquisa, como nos propde Galzerani (2013a).

A sala de aula ndo € um lugar confortavel para mim, o sentimento de perplexidade

diante de tantas duvidas, erros e incertezas me acompanham, construindo o trabalho docente.

[...] pensarei que o céu, o ar, a terra, as cores, as figuras, os sons e todas as
coisas exteriores que vemos sao apenas ilusées e enganos de que [0 génio
maligno] se serve para surpreender minha credulidade. Considerar-me-ei a
mim mesmo absolutamente desprovido de maos, de olhos, de carne, de
sangue, desprovido de quaisquer sentidos (DESCARTES, 1973, p. 96).

O desejo de Descartes de encontrar um conhecimento preciso e “verdadeiro” o fez pedir
para abandonarmos as sensibilidades enquanto lugar do engano, do erro, da ilusdo. Mesmo
toda a ciéncia produzida “apartada” do corpo ainda tem suas questbes nao respondidas, suas
duvidas, erros e ilusdes. Ja as sensibilidades, material bruto da arte e, no meu caso, também
da educacdo, me faz questionar o direcionamento de Descartes. Talvez o fato de essa
discordancia sobre o que consideramos fundamental estar presente na construgdo de
conhecimento tenha uma mesma origem: a de que o mundo € um lugar cheio de incertezas, e

por esse mesmo motivo nos encantamos, nos sentimos instigados a continuar.

Eu nunca tenho certeza se o que eu fiz naquela aula foi o suficiente, se a aula seguiu
conforme o planejamento, mas com certeza foi o possivel e, tentando me equilibrar nesse fio
tdo sutil, vamos experimentando as possibilidades. Vejo-me neste momento uma mistura de
Mariana crianca, uma professora, uma mulher, uma tentativa de me formar pesquisadora, o
resgate de uma artista esquecida no tempo, uma pessoa. E, nessa mistura, caminharei, na

minha singularidade, carregando todos os coletivos que me atravessaram. Nao estou so.

Nessa pesquisa, ponho-me em dialogo com as escrituras de um filésofo judeu que viveu

entre guerras, Walter Benjamin, descrevendo o que poderia ser, se ndo o €, a verdadeira tarefa
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de um(a) professor(a): “Podemos ir mais longe e perguntar se a relagdo entre o narrador e sua
matéria — a vida humana — nao seria ela prépria uma relagdo artesanal. Ndo seria sua tarefa
trabalhar a matéria da experiéncia — a sua e a dos outros —, transformando-a num produto
sélido, util e unico?” (BENJAMIN, 1985,p. 221). Neste momento, penso que a matéria principal
do(a) professor(a) seja a prépria vida humana, trabalhada na experiéncia e em constante

transformacéao nas relagdes que se dao no coletivo.

Encarando este lugar, o da pesquisa, como um mergulho de infinitas possibilidades,
sem soltar a mao daquele que em muitos momentos pensou que a arte de narrar estaria em
vias de extingdo, Benjamin, coloco-me a disposicdo desse caminhar, meu tempo,
concentragao, duvidas, dialogos, sensibilidades, ao buscar trazer um pouco da experiéncia de
estar no “labirinto” ou “floresta” (MATOS, 1990), colocada enquanto metafora do conhecimento
pela experiéncia. Estarei me deslocando e procurando pelas dobras do tempo, situagdes do
passado presente. E de modo algum ser&o conclusdes. Provavelmente, algumas explicacdes
ou descricdes, pautadas na experiéncia entre o olhar, a mao e a alma, construindo memodarias.
Ao contrario da claridade iluminista, que constréi cidades geometricamente organizadas, a
partir de pensamentos cartesianos, busquei tatear e sentir os labirinticos caminhos
subterraneos das cidades inacabadas, trazer para a pesquisa minha trajetéria singular na

relagédo com os outros, com os coletivos, com as culturas, os sujeitos da pesquisa.

Quando um sonhador de devaneios afastou todas as “preocupagdes” que
atravancavam a vida cotidiana, quando se apartou da inquietagdo alheia,
quando é realmente o autor da sua soliddo, quando enfim, pode contemplar,
sem contar as horas, um belo aspecto do universo, sente, esse sonhador, um
ser que se abre nele (BACHELARD,1988, p. 165).

Esse sonhador do mundo, que se aparta do tempo e do espago para sentir abrirem-se
aspectos do universo, este sonhador que me guiou em momentos necessarios para mergulhar
na experiéncia da criagdo artistica, que esta em mim enquanto artista, ao longo de processos

de construgao poética, encontra agora com o narrador.

De repente ele se faz sonhador do mundo. Abre-se para o mundo e o mundo
se abre para ele. Nunca tivemos visto bem o mundo se n&o tivermos sonhado
aquilo que viamos. Num devaneio de soliddao, que aumenta a soliddo do
sonhador, duas profundezas se conjugam, repercutem-se em ecos que vao da
profundeza do ser do mundo e uma profundeza do ser do sonhador. O tempo ja
nao tem ontem nem amanha (Idem, ibidem).

Entao, eu sonho com outros mundos possiveis, ou mundos que coexistam, para poder

vivé-los entre 0 mergulho no devaneio da solidéo, na profundeza onde n&o ha o ontem nem o
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amanha. Em seguida, desperto do sonho para viver o oposto, a coletividade da vida cotidiana,
das preocupacgdes e inquietagdes que constituem minha caminhada, de um presente carregado
de passado, em que o tempo faz-se onipresente, uma dialética tracada por meio das

sensibilidades. A crianga, a artista, a professora, a narradora, a pesquisadora, a Mariana.

O grande narrador tem sempre suas raizes no povo, principalmente nas
camadas artesanais. Em suma, independentemente do papel elementar que a
narrativa desempenha no patriménio da humanidade, sdo multiplos os
conceitos através dos quais seus frutos podem ser colhidos (BENJAMIN,
1985, p. 214).

Apesar da singularidade das experiéncias trazidas aqui em forma de fragmentos, em
cada palavra ou imagem que trago ha uma relagéo indissociavel com os muitos outros, com os
projetos de sociedade que insistimos em construir. Meus ancestrais, os que estdo por vir,
pessoas do meu convivio que formaram e formam meus gestos, pensamentos e sentimentos
perante o mundo e estdo comigo neste agora’, no momento desta escrita. Escolher ir ao
encontro de meus arquivos pessoais enquanto experiéncia para a construgdo de fragmentos
narrativos colocou-me em um espago criativo a partir da minha sensibilidade com os
documentos, aquilo que deles faziam surgir em mim e que naquele momento eu percebi como

significativo, transformando-os em colagens e palavras.

[...] uma formagédo aberta a experiéncia e a descoberta deve ser uma formagéo
criativa, mobilizadora da capacidade autopoiética dos humanos [...] uma dupla
entre pesquisa e formagéo para produzir saberes no vivo, saberes que sejam
constitutivos e ou aprofundados no curso da rota, isto €, em no curso dessa
nova exploracdo de nossas possibilidades as quais nos convida ao projeto de
deslocamento de nossas dificuldades socioeconémicas e socioculturais atuais
(JOSSO, 1994,p. 72).

Ao mesmo tempo em que me percebo (re)significando minhas escolhas profissionais,
enquanto artista, professora e almejando a pesquisadora acolho momentos que pensei
estivessem no passado, em um lugar distante. Nesse (re)encontro, me parecem mais vivos em

mim do que antes. As escolhas que me constituem se aprofundam neste movimento.

Deparei-me neste percurso com questionamentos do professor Novoa (1992), que me
mobilizaram sobre meu papel social enquanto professora: Como é que cada um se tornou no
professor que é hoje? E por qué? De que forma a acdo pedagdgica € influenciada pelas
caracteristicas pessoais e pelo percurso de vida profissional de cada professor? Poderia trazer

justificativas, buscar o “porqué” para a pergunta de Noévoa. Mas meu interesse esta na

2 Benjamim elabora a nogdo de tempo concebendo o presente como um momento constituido no encontro entre
passado, presente e futuro.
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mobilizagdo que a pergunta gera, nos movimentos internos que fazem com que eu me perceba
sendo professora, me desenvolvendo enquanto uma pessoa no mundo e exercendo as
escolhas que fago, aprendendo a ser pesquisadora. De acordo com Braganga (2018),
“‘caminhos que, sem abrir mao da rigorosidade metddica e da consisténcia, trazem os sujeitos
com suas vozes e historias e também os cotidianos formativos escolares e ndo escolares,

reinventando modos de viver narrar pesquisar formar’.

Desejo neste memorial apresentar o que me pertence, em minhas passagens enquanto
alguém que pretende colocar sua sensibilidade a disposi¢cdo dos acasos e desvios proprios do
colocar-se na pesquisa. Ha também uma pretensdo de tornar visivel o invisivel e, nesse

movimento, trazer a superficie um pouco do meu atelié, meu corpo, meu olhar.

3. Os documentos e a escrita de si

Adriana Carvalho Koyama

Professora e artista, Mariana explorou, na escrita de sua dissertacdo, uma experiéncia
de producdo de um memorial de formacdo de sonho: sonhadoras de devaneios, vamos, nés
duas, tateando outras possibilidades de escrita de si que movimentem a racionalidade técnica
téo presente nas reflexdes da educagao e a concepgéo de tempo e de histdéria que subjaz a tais

reflexoes.

Para fazé-lo Mariana percorreu, com a desenvoltura de sua formagao em artes visuais, o0s
limiares da linguagem visual e escrita, acolhendo o convite que nos faz Benjamin em suas
préprias buscas relativas a linguagem e a memoaria. Os frutos dessa experiéncia nos trazem
modnadas de experiéncias, em que percebemos, alegéricas, imagens de um passado em que a
concepcao de sujeito se amplia e se modifica, desfazendo-se uma concepgéao individualista e
afirmando-se “a precaugédo do sujeito que pode exigir que o seu eu o represente ndo o venda”
(Benjamin, apud GAGNEBIN, 1999, p. 74), inspirada nas produgdes autobiograficas
benjaminianas (BENJAMIN, 1987; GAGNEBIN, 1999; GALZERANI, 2002. 2013b). Nesse
ensaio poético, Mariana ousou, como Proust, “entregar-se, pelo viés da memoéria involuntaria, a
dindmica imprevisivel do lembrar, dindmica que submete a soberania do sujeito consciente a
prova temivel da perda, da disperséo, do esquecimento” (GALZERANI, 2002,p. 63). Ao fazé-lo,
a pesquisadora nos apresenta uma imagem de sujeito que, para além das identidades

mesmidades, produz-se com identidades ipseidades, nas palavras de Paul Ricoeur (1988).
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Em sua obra, Benjamin reflete sobre a irreversibilidade do universo urbano industrial
moderno e o desaparecimento dos espagos de construgao coletiva de experiéncia, de saberes,
memorias e suas significagdes, que por milénios foram produzidas e circularam em forma
narrativa. Ao fazé-lo, o filésofo interroga a potencialidade de criagdo de experiéncias, saberes,
memorias e suas significagdes no proprio coragdo da modernidade, investigando tais
possibilidades nas produgdes artisticas. Contra a estetizacdo da politica produzida pelos
fascismos, pela estética da guerra, pela propaganda e sua hegemonia nos meios de
comunicacdo de massas, o fildsofo propde, em didlogo com as vanguardas artisticas da
primeira metade do século XX, politizar a estética. Isto é, ensaiar e refletir sobre as
potencialidades da produgdo de conhecimentos a partir de uma racionalidade estética, no
enfrentamento dos tempos sombrios produzidos pela modernidade capitalista, visando a
criagdo de outros futuros (KOYAMA, 2018). Apropriando-se dessa busca do filésofo, Mariana
ensaia outras possibilidades de leitura dos documentos de seu acervo pessoal, afirmando a
significacdo desse acervo como experiéncia sensivel, que amplia de forma densa e singular a
inquieta busca que venho fazendo, de como favorecer experiéncias de producdo de
conhecimentos histéricos educacionais que fortalegcam os sujeitos no dialogo com outros e com
dindmicas sociais mais amplas. Nessa busca tedrica e metodolégica, convidamos os leitores a
reflexdo sobre as experiéncias dos sujeitos, professores e estudantes, em contextos de leitura
e significagdo de documentos de arquivo que valorizem sua apropriagao singular dos registros

documentais, na ressignificagdo do presente, em dialogo com tais registros.

Como realizar a busca por outra experiéncia de tempo, a contrapelo da
expansao incessante do presente e de Cronos, que tudo devora? Como trazer
aos espacgos da escola outras memoérias, que ndo se confundem com narrativas
de celebragao do passado, mas que trazem consigo questdes vitais do
presente? Celebragbes que tém como mediadores, muitas vezes, acervos
documentais (KOYAMA, 2018).

Se no trabalho que apresentei no Simpédsio Arquivos & Educagao de 2017 (KOYAMA,
2018), procurava encontrar formas de abordagem do patrimdnio documental em que as
memorias e questdes singulares formuladas por professores e estudantes fossem
consideradas, em conexao com as dindmicas sociais mais amplas, historicamente situadas, na
apresentacdo de Mariana Soares para o Simpdsio Arquivos & Educacéo de 2018 encontro um
ensaio em que esse sonho se apresenta em sua materialidade, por meio da qual convidamos a
contemplacao de outras formas de construgdo de memoriais de formagéao, nas trilhas da artista

e dos autores com quem dialogamos nessa jornada.
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RESUMO

Este trabalho desenvolve uma reflexdo a partir do inventario do acervo de figurinos do Teatro
Universitario da Universidade Federal de Minas Gerais (TU/UFMG), realizado em 2017. Aborda a
complexidade de catalogacdo e a natureza ambigua da instituicho em seus diversos aspectos:
necessidade de organizagcédo versus enrijecimento; escola de teatro versus grupo de teatro e
autonomia versus lugar institucional. A partir dessas contradi¢cdes, podem ser feitas varias analises, a
partir das referéncias propostas. Especificamente, pretende-se desenvolver o conceito de lugar de
memoria de Pierre Nora, apresentado no texto Entre Memoéria e Histéria: A problematica dos lugares
(1993), afim de discutir a nogao de classificagao e a relagédo entre Historia e Memoria.

Palavras-chave: memoria; acervo; inventario; figurino; teatro universitario




1. A colegao do TU e o conceito de lugar de meméria

Em sua origem, o termo colegédo significa “escolher”, “reunir”. Para Benjamim, o
colecionador é aquele que transfigura as coisas, conferindo-lhes valor afetivo no lugar de
uso. O ato de colecionar € uma forma de dominio do mundo, organizando sistematicamente
e criando uma tensdo permanente entre a ordem e a desordem. Assim, as ideias que
nortearam o inventario partem do principio de que os objetos e as roupas que hoje habitam
o Teatro Universitario (TU) sdo colegdes, as quais adquiriram valores simbdlicos e afetivos
ao longo dos anos. Porém, esses acervos nao possuem funcido estatica, mas estética,
dentro do TU. Essa funcao estética € o resultado de relagdes criadas, significantes do corpo

do ator, representado pelo seu figurino e seus objetos no espago.

Nesse sentido, os objetos e as roupas acionam a memdéria. A memoria € colocada
aqui com respaldo em Paul Ricoer (2007), que, em seu livro A memoria, a historia, o
esquecimento, considera-a como uma vontade de resgatar a forga de um testemunho vivido.
Em outras palavras, trata-se de registros, tracos de memdéria da cena teatral. Por causa

disso, o inventario dos figurinos traz uma dimensao afetiva.

Em seu texto Entre Histéria e Memdéria: A problematica dos lugares (1993), Pierre

Nora argumenta que, longe de serem sindnimos, histéria e meméria opdem-se uma a outra.

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, assim, ela esta
em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembrangca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de
repetidas revitalizagdes. A historia é a reconstrucdo sempre problematica e
incompleta do que nao existe mais (NORA, 1993, p. 9).

Se a historia é, nas palavras de NORA (1993), a deslegitimagéao do passado vivido e
tem como base de estudo o processo de arquivamento e organizagao, enquanto a memoéria
se constitui no resto, tentaremos, a partir de agora, entender a histéria do TU como discurso
critico e, ao mesmo tempo, como a cristalizagcdo da memaria, uma vez que identifica e une

um grupo.
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2. Histérico do Teatro Universitario e seu lugar como ruina na

Universidade

O Teatro Universitario (TU) originou-se como um grupo de teatro da Universidade
Federal de Minas Gerais, em 1947. Em 1952, adquiriu o reconhecimento com o referido
nome e assumiu seu carater de “escola”, tornando-se um lugar de ensino e, principalmente,
de criacao artistica coletiva. A primeira informagao sobre o TU consta da ata de reuniao do
Conselho Universitario realizada em 1947 da entdo Universidade de Minas Gerais, sob a
presidéncia do reitor Manoel Pires de Carvalho e Albuquerque, na qual se aprovou uma
solicitagdo de verba para a montagem de um espetaculo. Em 1949, no livro Histéria da
Universidade Federal de Minas Gerais, encontram-se referéncias positivas sobre as
atividades desenvolvidas pelo Teatro Universitario, que a época funcionava em sede
proviséria, na Rua de Janeiro, 935. Nesse tempo, segundo relatos, o TU era um grupo de

teatro da Universidade de Minas Gerais.

A partir de 1952 o TU ja possuia alguma documentacgéo de seus espetaculos em seu
acervo, embora esparsa. Em 1952, ocorreram os seguintes espetaculos: O jogador e a
morte, A patente e Sinfonia do mar e do vento. Porém, em razdo da realidade da
experiéncia teatral, que é, em sua natureza efémera, s6 aparecemos nomes dos
espetaculos, sem ficha técnica e fotografias. A primeira documentagdo de maneira um
pouco mais organizada é de 1956, relativa aos espetaculos: Campbell de Kilmor, O pedido

de casamento e Os dois galos.

Apenas em 1957 é que os espetaculos passariam a ser mais documentados,
coincidindo com a iniciativa da Universidade de investir na infraestrutura do TU. A nocao de
formacgao de ator comegou a ser de fato implementada. Reportagem do Diario de Minas de
1980 cita o TU como “o novo teatro universitario”. Por isso, essa data é aqui considerada

como a referéncia inicial das atividades mais sistematizadas, com corpo discente e docente.

Os atores do TU vivenciavam a experiéncia do fazer teatro muito ligado as areas da
dancga, da musica e do cinema. Era um momento rico para o teatro mineiro, com a turma do
teatro envolvida com a Universidade (TU) e com o teatro experimental (TE). Nessa época, o
TU era dirigido por Carlos Kroeber, chamado afetuosamente de “Carlao”, que era visto por
seus pares como excelente ator, diretor e professor. Depois, ele mudou-separa o Rio de

Janeiro, onde seguiu a carreira de ator na televisao.
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Mesmo diante de sua relevancia técnica e estética para a cidade, o TU ainda nao se

encontrava estruturado, ficando sempre submetido ao risco de uma ma gestao. Por

exemplo, em 1959,0 italiano Giustino Marzano, na condicdo de diretor, gastou todos os

recursos da instituicdo, colocando sua existéncia em perigo. Episodios idénticos ocorrem
em1959 e1960.

Em1961, a convite do reitor a época, Orlando Carvalho, intermediado por Sabato
Magaldi, a diretora Haydée Bitencourt aceitou dirigiro TU, permanecendo no cargo durante
25 anos. Como ela mesma declarou, tudo antes de 1961 é a pré-histéria do que viria a ser o

TU. Nao que o TU nao tivesse sua importancia em seus primeiros quatorze anos de
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existéncia, porém a histéria dessa senhora e da instituicdo se confundem,formando um
unico tempo.




No que diz respeito a seus espacos e sua relagdo com a cidade, o TU ocupou os

seguintes lugares:

- Em 1947, funcionou em sede provisdria, na Rua Rio de Janeiro, 935;

- Em 1957, mudou-se para a Avenida Brasil,1814;

- Em 1968, transferiu-se para o 19° andar do Edificio Acaiaca, na Avenida Afonso
Pena, 867.

- Em 1990, passou a atuar na Rua Carangola, 300, no casardo onde originalmente
funcionava a Escola de Veterinaria e,depois,0 Colégio de Aplicagdo, chamado de

“Coleginho”;

- Em 2009, apés a criagao da Escola de Educagao Basica e Profissional (2007), uma
unidade especial na UFMG que integra o Centro Pedagdgico, o Colégio Técnico e o
Teatro Universitario, transferiu-se para o Edificio do Teatro, no Campus Pampulha da
UFMG, situado na Avenida Anténio Carlos, 6627.

Nessa ultima e definitiva sede, o Teatro Universitario ganhou sua dimensao
institucional na estrutura universitaria, ocupando, junto com o Curso de Artes Cénicas, o
Edificio do Teatro. Foi, porém, no “Coleginho” que o TU se constituiu no imaginario do belo-

horizontino.

O TU passou a se deslocar ao encontro da instituicdo e, nesse sentido, perdeu o
espaco identitario que o qualificava. Muitos ainda condicionam a imagem da antiga casa no

bairro Santo Antonio ao Teatro Universitario.

A imagem espacial do TU tornou-se fragmentada, tendo sido absorvida por esses
varios lugares, principalmente, sua ultima morada antes do Campus, no “Coleginho”. A vinda
ao Campus, simbolicamente falando, ainda exige que o TU se ajuste e se enquadre a algo
completamente estranho a sua natureza. Um lugar institucional, com as consequéncias para

sua politica de acervos,comecar a aparecer de maneira impositiva.
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Imagem postada em maio de 2018, pelo Instagram, por Edith Gunther.

Uma escola com tais caracteristicas €& inadequavel ao Campus, por diversos
aspectos. Todavia, continua nesse lugar impossivel, na medida em que seu carater
extensionista perde visibilidade. Por isso, tenta-se, a partir de uma for¢ca externa, alcangar
um lugar administrativo, de enquadramento institucional. Na tentativa de promover uma

conciliagdo com a estrutura académica, surgiu um arranjo institucional amorfo, sem
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conceito, criando-se uma unidade que absorve o ensino basico e o ensino médio da

Universidade, além do Teatro Universitario e da Escola de Educacéao Basica e Profissional.

No ambito da discussao desse novo arranjo institucional, em 2007, criou-se o Centro
de Produgédo e documentagédo do Teatro Universitario (CPD/TU), cuja atuagdo se dava na
organizagao dos setores de Figurino, Cenario, lluminagao e Acervos documental, fotografico
e audiovisual do Teatro Universitario, com o objetivo de preservar todo o acervo existente,
para a utilizacdo dos préprios corpos docente e discente, além de se responsabilizar pelo
acompanhamento das atividades de extensdo da Escola. Esse momento configurou-se
como uma maneira de constituir uma suposta identidade, uma vontade de que esse
“‘enquadramento” institucional ndo apague a historia percorrida pelo TU até aqui. Inicia-se,
assim,uma nova nog¢ao do arquivo envolvendo o acervo do Teatro Universitario. Mas, se o
TU é, em si mesmo, uma contradicdo, como realizar procedimentos arquivisticos

convencionais? Como também nao fazer?

Antes de tentar responder a essa questao, torna-se importante introduzir a nogao de
ruina a luz de Walter Benjamim, que se traduz pela iminéncia da catastrofe e pela
possibilidade de libertacdo do passado de forma fragmentada, ambigua e, nesse sentido, de
identificar rastros de permanéncias e alegorias. E quando ha o desejo de permanéncia que

novas alegorias surgem.

Oliveira (2012), em seu texto A ruina e a forga historico-destrutiva dos fragmentos
em Walter Benjamin, afirma que a alegoria € que muda o percurso temporal catastrofico e

que no inevitavel declinio é capaz de se redimir pelo conhecimento.

A partir disso, questiona-se esse nao lugar do TU, o qual se encontra sempre em
xeque, sempre na iminéncia de uma catastrofe —perda institucional e aglutinagdo a
graduacéao sdo exemplos — e também traz a essa escola o0 acesso, ao que Benjamin nhomeia
como “alegoria”, as ruinas no reino do pensamento. Tudo estd em permanente questdo: a
Escola, o curso, a relagdo com os alunos, as questdes das minorias, a autoridade e a

diversidade.
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As imagens acima servem como ilustragc&o. Trata-se de memes postados por Marina
Barros, aluna do Teatro Universitario e do curso de graduacdo em Teatro, em maio de 2018,
via Instagram. Referem-se a termos cotidianos usados em sala de aula, utilizados para
nomear modos de fazer teatro: exercicios preparatérios, indicagdes cénicas, dias de aula,
caracteristicos das disciplinas que compdem o curso. O aspecto ludico, a brincadeira e a
quebra de conceitos ja instituidos do fazer teatral, ao mesmo tempo em que os enaltece e

aciona a memoria daquele grupo, colocam a memaria em vida, que se constitui e cristaliza.
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3. A memobdria cristalizada do TU contada com base nas roupas

Abreu (2005) explica que lugar de memdria € aquilo que constitui sua prépria
natureza, retirando dela a ideia de classificacdo banal. Nesse sentido, entende-se aqui que
€ mais importante cruzar e esclarecer as ambiguidades e as complexidades que se
estabelecem entre a construgdo da memoria e a existéncia da coletividade que |lhe subjaz.
Entende o autor que o espaco da memodria é tanto a coisa em si como a experiéncia vivida
por nés. Dentro do TU, o lugar que mais demonstra o residuo dessa experiéncia
e,também,sua perpetuacdo ¢é o Espago Cenotécnico (EC), assim mencionado

institucionalmente, mas nomeado afetuosamente pelo coletivo como FIGURINO!

Para pensar o FIGURINO como meméria,é importante retomar a discussao em Nora
(1993, p. 13), que aborda os lugares de memoéria que nascem e vivem do sentimento,
reconhecendo que ndo ha memoéria espontdnea: é preciso criar arquivos, manter
aniversarios, organizar celebragbes, pronunciar elogios funebres e notariar atas, porque
essas operagdes nao sao naturais. Se é a partir do afeto que o lugar € nomeado, uma parte
(roupas) seduz mais que o todo (espaco cenotécnico). Assim, pode-se falar um pouco da
importancia dos objetos e, principalmente, das roupas no imaginario humano, na nossa
memodria, sua dimensao afetiva para as pessoas. Peter Stallybrass (2008), em seu livro O

casaco de Marx: roupas, memoria 